Man hunt (La Chasse a I'hnomnu Fritz Lang, présenté par les éleves de
Premiére de la section Cinéma et Audiovisuel digekeyBalzac

1. PRESENTATION ( Samantha Santiago & Eloise Tréhin)

Le film que nous allons voir ce soir est un filméxicain de Fritz Lang. Né dans une famille
de la haute bourgeoisie viennoise, il réalise 3sfien Allemagne, appartenant a I'expressionnisme
allemand et traitant des grands mythes, recherdbsueffets spectaculaires.

En 1933, il quitte I'Allemagne pour la France ouédliseraliliom. Etant tres doué, en 1934, il se
voit offrir un contrat avec la Paramount par Holbad. Il s'exile et arrive aux Etats-Unis le 6 juin
1934. Il devient salarié des studios et pendank das, il ne tourne plus, tous ses projets sont
refusés. Ses trois premiers films sont des échecs.

Il a du mal a s'adapter au systéeme américainffet) en Allemagne, c'est lui qui réalisait le
film entierement, participant a toutes les étapekadréation du film de son écriture a son montage
tandis qu'a Hollywood, il n'est qu'un réalisatearmpi tant d'autres, il n'est qu'un élément dans la
chaine de production et sa popularité allemandé &enpletement envolée.

En 1938, il repart a zéro avec un tout nouveaugyda western. Ce genre est en perte de
vitesse. Il met a profit sa connaissance de l'espawéricain et de son godt pour la dimension
mythique. Avec John Ford, il contribue au retoursagcés de ce genre. Grace a ces succes, et il
peut tourneMan Hunt

Pendant la guerre Fritz Lang suit avec inquiéti@mlution politique de I'Europe. Il raconta
gu'il avait fui précipitamment I'Allemagne le jode l'arrivée des nazis au pouvoir apres une
entrevue avec Goebbels qui lui proposa de dirigecihéma allemand. En réalité, il inventa en
partie ce passé. Son engagement anti nazi estusr@sqadical mais assez tardif. Arrivée au Etats-
Unis, il devient un militant actif. Il entre dangslassociations telles que la « Anti Nazi League »
(dont Fritz Lang est lI'un des fondateurs) et « Eilimr Democraty » pour faire pression face aux
producteurs américains d'Hollywood qui finissent pacepter les premiers films anti-nazis. |l
obtient la nationalité américaine en 1940.

Roosevelt veut préparer 'opinion publique a t@&mten guerre des Etats-Unis. Il sollicite
Hollywood. Beaucoup de réfugiés sont sensiblessageeestions mais les producteurs sont plus
réticents. L'opinion publique n'est pas favorablénéervention et ils pensent qu'ils perdront une
part du marché. Finalement, ils acceptent et lesesudes films de Chaplin ou Lubitsch les incitera
a continuer.

Man Huntest un film avec un budget faible a peine plus mpi'série B. Il a été tourné en
seulement 28 jours et entierement en studio. @e riilarque le public par ses images initiales et
l'efficacité de sa narration qui dramatise le damgeninent.

A la suite, Fritz Lang va réaliser trois films anazis apréedMan Hunt :Les bourreaux meurent
aussien 1943Espions sur la Tamisen 1944 ekLa cape et le poignardn 1946.

Man Huntremporte un tres grand succes a sa sortie.

Il a co(té 545 000 dollars et a rapporté 1 400dxlars soit 2 fois son budget initial.

Quelgue soit le sujet de ses films, Fritz Langeesthérent avec sa vision pessimiste de la nature
humaine et du destin tragique de la civilisatiorerBqu'il doive se plier aux regles contraignantes
de l'industrie cinématographique américaine, irche dans le cadre modeste d'un film de série B a
marquer le spectateur. Comme dan®éeteur Mabusgil montre la puissance du mal a l'oeuvre
dans la société. Mais cette fois la société esieooporaine, et le danger bien réel.



2. LE GENERIQUE (Jezebelle Pelle)

Le générique annonce d'abord les acteurs vedattddm. Fritz Lang a fait appel a des
acteurs sous contrat de la FaXalter Pidgeon: ce film sert de préparation a la superproduction
prévue par la Fox et réalisée par John Futelle était verte ma vallééournée la méme année et
dans laquelle il tient le réle principaloan Bennettattend de ce film qu'il relance sa carriére et il
annonce une longue collaboration avec La@Ggorge Sandersincarnait souvent le role de
gentleman anglais mais aussi celui d'officiersnadéleds. Quand Fritz Lang lui demande de jouer
dans son film, George refusa d'abord, lassé de mgerdles auxquels on l'associait, puis accepta a
la lecture du scénaridohn Carradine est d'abord un directeur de troupe de théatreoadsvay et
spécialiste des roles shakespeariens mais au cin@stale western qui le rend célebre. Douglas
Sirk le fera jouer le réle du fidele Heydrich auprBHitler en 1943 darigitler's madman

Dans le générigua musique nous donne le ton de I'histoire. Les cuivres stdercussions
retentissent dans les premiéeres secondes anndadarte du drame. Elles se font plus douces pour
mieux retentir a peine deux secondes plus tardt @&eythme du film a venir qui est traduit icirpa
la musique.

Au milieu du générique, nous entendons des violemprimant le theme de la rencontre entre
Thorndike et Jerry ainsi que la relation qu'ilscenirdans le film. Cette parenthese sentimentale se
clot brutalement par le retour des cuivres.

Ensuite le theme de la « chasse » recommencethimeyest saccadé et rapide. Puis l'intonation est
telle que cela nous fait penser a une marche irglita

L'autre élément important qui apparait dangdeérique estimage d'arriere plan. Qui n'est
autre que celle du fusil.
Il est présenté en direction de la droite versdet ket est donc tourné symboliquement vers l'avenir
Cette image reste tout au long du générique. Ellgose le climat de violence et de chasse qui
domine le film. Mais le spectateur ignore qui esthasseur et quelle est la proie. Cela constituera
la surprise du film.
Le fusil est également présent comme un motif damsle film sous différentes formes. Il impose
au regard du spectateur sa ligne allongée, satidine®©n le retrouve a la fin aprés avoir servi de
modele visuel a bien d'autres objets.

3. LA SEQUENCE INITIALE (Téa David-Fleurance)

A limage du reste du film, la séquence d'ouvertdeeMan Hunt joue essentiellement sur le
suspens. Elle commence par un interiki@omewhere in Germany, shortly before the war gui
décrit le lieu et le moment auxquels se déroutgita mais de maniere trés vague. La fonction de
cet intertitre est uniguement le suspens car le embrat le lieu précis de l'action seront dévoilés
plus tard dans le film.

Le reste de la séquence apporte d'ailleurs trasdppeformations de plus car il n'y a pas
d'autre intertitre et il n'y a aucune parole. Lausice se poursuit par un travelling puis une mgeng
dans une forét. Le mouvement de la caméra suitrdess depas dans la bouele spectateur est
mis dans la position du chasseur qui suit les srdaen homme.

La séquence joue aussi sur la surprise. La prersignvient lorsque l'on voit un soldat nazi
apparaitre a I'écran. Le raccord regard nous pedeetoujours étre dans le point de vue du
personnagedge chasseur Puis on découvre le personnage auquel on sfigedépuis le début. Le
chasseur et le soldat nazi sont opposés par leag@ein champ/contrechamp qui les montrent dans
des plans séparés. Cela amene l'idée de confié b® deux personnages. Le silence apporte une
atmosphere mystérieuse, inquiétante a la sceéne.

On retrouve le héros allongé au sol, il regardesddesjumelles. Mais le spectateur est
privé du contrechamp, le chasseur a repéré sa prai® celle-ci nous est cachée. Le héros en sait



donc plus que le spectateur, ce qui accentue lgenssL'image suivante est un gros plan sur le
réglage de la distance. Cette information serailis®é plus tard lors de linterrogatoire pour
montrer qu'il est un excellent chasseur.

Puis on a une nouvelle surprise, on décotiter dans la lunette du fusil par un raccord
regard. Fritz Lang met en scéne Hitler et reglecassptes avec lui en quelque sorte. Il frappe le
spectateur en imposant un théme : tuer Hitler. dleenper sentiment est celui d'invraisemblance car
le spectateur sait qu'Hitler n'est pas mort a cenemt-la. Puis 'action est décomposée. On a d'abord
un gros plan sur la gachette qui créé du suspemsilMirer ? La on a une autre surprise : il tire
mais le fusil n'est pas chargé.

Ensuite on a un autre gros pldhcharge le fusil avec un balle dont la forme fuselée
annonce la fleche . On revient au gros plan sgétzhette et on a de nouveau du suspens. Puis on
repasse a un plan large qui réunit le soldat niale ehasseur. Il y a encore une fois du suspens
puisque on se demande si le soldat va interveng’ibne le verra pas a temps et si le chasseur va
tirer. Une feuille morte tombe lentement sur Isifue chasseur prend le temps de I'enlever et le
soldat nazi lui saute rapidement dessus. Le sugstmempu.

Le son des sifflets hors champ suppose l'arrivéehe d'autres soldats nazis. Un coup de
feu part dans la bagarre. Le son des coups dueshamplifié ce qui accentue la brutalité. Il cegn
fort et a le dessus. On a une impression de désiaim de violence. Le réalisateur sous entend
dans cette ségquence son engagement. |l pose laogues peut on changer le cours de [l'histoire ? »
ce qui porte comme message que selon lui il egigatiagir.

4. L'INTERROGATOIRE (Lilian Ferret)

Les deux scenes d'interrogatoire se suivestogiposentdans leur mise en scene et dans
leur cadre temporel : le jour et la nuit, 'appaeecivilité et la réelle brutalité.

Le jour, on découvre pour la premiere fois lesi;iazraverain officier élégant lls parlent
allemand mais les paroles ne sont pas traduitexh@ix sert a renforcer le suspens mais laisse
aussi le spectateur a distance. Le suspens prdadia d'une enquéte menée autour de Thorndike,
ses papiers, son fusil. Le spectateur apprendnfesmations sur le personnage principal par le
regard de ses ennemis.

C’est dans cette scéne qu’appaeaitonflit principal du scénario : I'officier veut obtenir la
signature de Thorndike, pour impliquer non seulénsanpersonne mais tout son pays dans une
tentative de meurtre. A l'inverse, apparait égaterteepoint de vue de Thorndike : son acte n’était
rien de plus qu’'un défi sportif. Deux chasseurpment : celui qui chasse pour tuer, celui qui
aime la chasse pour elle-méme. Mais c'est aussi atitudes face au monde qui s'opposent : I'un
rend tout politique, l'autre jouit de la vie ent®insouciance.

La mise en scene sépare les deux personnagesgénhents du décar Différents objets
sont ainsi insérés dans ces scenes : on peut reendiéchiquier, qui est le symbole de ce film : la
lutte du bien contre le mal. On peut également Ggy@ir une statue d’homme transpercé de
fleches : elle représente le martyre de Saint $iépasCette image résume le film de la chasse a
I'hnomme et annonce déja le dénouement.

La seconde sceéne et I'apparition de la nuit swaggda torture de Thorndike et nous
présente un aspect différent des nazis. ils dee@wiolents, dans leurs paroles et leurs actas. Po
suggérer la violence, Fritz Lang laisse hors-chdngorps de Thorndike dont on ne voit que les
chaussures glisser sur le sol. Le réalisateuseitiles procédés expressionnistes : le jeu desesmbr
renforcé par la présence de la cheminée, les adglesise de vue renforgant l'aspect grimacant des
visages, les silhouettes sombres et inquiétanteper@ant la torture ne parvient pas a ses fins.
Thorndike s'entéte. Puisque personne ne se dolikesfuen Allemagne, on peut faire disparaitre
son corps. En dix minutes, le film a posé les enjmoraux et politiques et l'intrigue. La chasse a
I'homme peut commencer.



5. LAFUITE VERS LONDRES (Joseph Cousin)

Le lendemain de la chute de Thorndike, Quive-Sreitle docteur partent a la chasse et retrouvent
les affaires de celui-ci mais pas son corps. Sgmgdorsune course-poursuitedont Thorndyke
parvient a se sortir et donnera au film sa formsoatrythme.

Dans cette séquence, Thorndyke aprés avoir étéalradevient proie. Le montage alterné donne
I'impression de la chasse et va permettre de @é&erspense

C'est aussi ici que leicatrice de Thorndyke apparait clairement et va permeite espions de
["identifier tout au long du film.

Apres uneellipse, on retrouve Thorndike dans un port, la nuit. hagis sont toujours a sa
poursuite et retrouvent la barque de Thorndikei @jue ses papiers. Les papiers seront repris plus
tard par lI'espion nazi qui monte a bord du batéaur échec n'est donc que partiel, la traque
continue.

Le seul qui portera secours a Thorndike seraenfant, qui symbolise I'innocence mais aussi la
faiblesse, comme I'exprime la différence de taillec les autres personnages. La caméra se situe au
niveau de l'enfant ce qui nous associe a lui es @biache au personnage. D'ailleurs, durant taute |
séquence nous suivront I'enfant et non pas Thoendik

Nous voyons ensuite les nazis arriver a traversiwlsiot ce qui rappelle au spectateur la forme
circulaire de la lunette du fusil de chasse et anade trou de la trappe ou se cachera Thorndike. L
forme circulaire est associé depuis le début da &lla menace de mort.

L'espion nazi qui se fait passer pour Thorndikevaralors en sortant de I'ombre accompagné d'une
musique stridente qui est associé aux nazis. Cafaatise la menace représentée par les nazis et ne
laisse aucun répit a ceux qui veulent leur échapper

Thorndike arrive a Londres. L'enfant se montre moiaouciant que lui en l'avertissant du danger.
Le faux Thorndike va alors retrouver des espionslesyort qui vont identifier le vrai Thorndike
grace a sa cicatrice.

Thorndike se croit réellement sauvé des nazis ebrenplus lorsqu'il redécouvre les joies de
Londres grace a la fanfare qui chante un charif tagjlais.

Cependant le retour a la réalité va vite le s@ssqu'il va voir les nazi venir vers lui. Il décoe
alors que les nazis sont partout, dans les bans, lda taxis, dans la rue et qu'ils ont tous I'egapze
d'anglais. Sa prise de conscience du danger phérles est a peine enclenchée que la menace
resurgit.

6. LARENCONTRE AVEC JERRY (Marius Dion)

Thorndike se retrouve poursuivi par des espionssrapeine arrivé dans son propre pays. Le fait
gue ces derniers arrivensa fondre dans la société anglaissst trés inquiétant.La caméra isole les
lieux emblématiques de Londres comme un pub et Elegue des anglais a l'allure normale se
révele étre des espions. Dans un décors brumeuwguese poursuite est engagée et tres vite,
Thorndike est pris au piége, il est cerné par deummes au bout d'une rue.

Il décide alors d'ouvrir la premiere porte ventidaeverrouille aussitot. Thorndike se réfugie
maintenant dansombre. Cette ombre le protége en le faisant disparaitre'est I'apparition de
Jerry (Joan Bennett) qui le remet dans la lumieeg.son attitude et de par sa sortie tardive néle
pas de mal a faire deviner son métier. Cependamdjla jeune femme commence a se débattre, la
musique angoissante revient. Les chasseurs ebia gont alors séparés de quelques metres par
une porte vitrée mais les deux protagonistes omténi@escalier: I'affrontement est alors reporté.

Pendant que Thorndike regarde par la fenétresi@i®m®s partir, une musique romantique nous
fait sentir une complicité naissante entre les dersonnages. On remarque aussi la présence d'une



machine a coudretoujours placée en évidence a l'image. Fritz Lpng ainsi avec les codes
moraux de I'époque. Cette femme est un secours @étwenir une héroine malgreé elle, elle ne peut
étre confinée dans ce role dégradant.

Avant de partir, Thorndike lui demande de l'argpatr un taxi. Finalement, elle lui en donne,
Thorndike lui baise la main et s'en va : cela isede rapport d'argent attendu entre eux et orlente
spectateur vers la comédie sentimentale. Arrivéleasnde I'escalier, la musique angoissante revient
mais Jerry, qui semble étre tombée sous le chaen&hdrndike, décide de le rattraper et de
'accompagner ; la musique romantique réapparbé.dfend les devants et va appeler un taxi. On
remarque que Jerry a un regard fragile mais détérnae qui caractérise bien le personnage.

La scéne chez I'ambassadeur passe du sérieugomkzdie et I'on constate que Jerry est un
personnage qui apporte une détente. Fritz Langsithmi montage alterné; d'un c6té les hommes
et de l'autre les femmes avec le majordome. Oreisé compte que Thorndike est isolé par son
gouvernement, méme son frere ne peut plus l'aidearg montre donc la faiblesse des régimes
européens face au totalitarisme. Parallelemerdcdane des femmes nous détend avec I'opposition
des classes sociales. C'est une séquence de cansistiant sur l'identité de Jerry dont le jeu avec
le majordome dénonce I'hypocrisie bourgeoise.

Mais a la fin ils partagent la méme chambre sartager le méme lit. Jerry pleure et se
trouve consolée par un Thorndike assumant un diterpel aupres d'elle.

7. CHEZ LE BIJOUTIER (Ines Bellakhal)

La séquence de la bijouterie est une des séquiascphis symboliques.

Tout d'abord c'est la seule séquence qui nulangsion de I'ennemi Avant cette séquence,
I'Allemand n'est pas différencié du nazi. Doncléfdand est I'ennemi. Ici le bijoutier est allemand
mais pas nazi. Il dit quelques mots en allemanéiray », « ya », « danke », et son anglais a un for
accent germanique. Le fait qu'on voit tres bieiil gst d'origine allemande le différencie des autre
espions nazis qui eux ont un anglais parfait. &k vrai danger, le fait qu'on ne puisse pagisav
si on est face a un nazi ou non. Le bijoutier, hai,se cache pas derriere un anglais parfait. lee ré
du bijoutier fait donc la différence entre le nati‘allemand, une distribution a laquelle les &isd
de I'époque sont trés attachés, car le but durfiest pas de liguer tous les américains contre les
allemands mais de les préparer a entrer en gueneecles nazis. Il y a beaucoup d'immigrés
allemands aux Etats-Unis, qui ont fui le régimei mail s'agit de ne pas retourner I'opinion contre
eux. On voit que Thorndike se méfie du bijoutiemisnen fait il n'y a pas de danger. Ce signe
montre que Thorndike commence donc a évoluer etrgprendre I'ampleur de la menace qui pése
sur lui.

De plus cette séquence est intéressante car rdieduit un objet symbolique Les
symboles prépondérants sont la fleche eobir. Le cceur est le bijou qu'avait Jerry sur son béret
son attribut, mais elle I'a perdu, comme si Thdeade lui avait pris.

Mais ce cceur va se transformerfliéche, un objet dangereux comme le dit Thorndike, mais
qui ici représente I'amour, qui est sensé suivrgy Jasqu'a sa mort. Dans quel cceur va-t-elle se
planter ? Thorndike, en figure de bon pére, espéatelle ira dans celui d'un homme bien. Jerry
espéere qu'elle ira dans celui de Thorndike. C'eie cscene qui va le plus loin dans lintrigue
sentimentale. Le symbole de la fleche symbolise ik la destinée mais aussi la tension qui unit
Jerry et Thorndike. C'est cette fleche choisieJeary et offerte par Thorndike qui le sauve et unit
dans le méme élan deux victimes du nazisme. Erddircompte le destin de la fleche est la
vengeance. Elle vengera ceux qu'une histoire d'amewait unir en se transformant de symbole
amoureux en arme meurtriere



8. CHEZ LE NOTAIRE (Suzon Dubernard)

L'espion nazi qui a l'identité de Thorndike semtd¢tendre devant le cabinet du notaire avant
méme son arrivée. Leuspenses'accroit quand I’homme chiffonne son papier agagné de la
musique qui caractérise les nazis. Quand il ougrecarton, un pigeon en sort et s’enfuit dans le
ciel dans une direction bien précise. Le pigeonligo@ la puissance du réseau d'espions. Le
spectateur comprend qu'il porte un message.

Comme si nous avions suivi ce pigeon, le speataeuie dans leabinet de Quive-Smith
qui de dos place des repeéres sur le plan de Londaeg retrouve ici un moyen développé dans ses
films allemands pour suggérer la puissance de lamise de lI'ennemi sur la société. Quive-Smith
parait étre le maitre du destin de Thorndike, ilglede et le contréle, comme il influence le
spectateur.

Le cabinet du notaire a un intérieur trés britgoei Il y a le notaire, Thorndike qui est trés
confiant et Jerry qui le ramene sans cesse aligéréar elle refusson argent Elle s'attache a elle,
refuse qu'il la quitte.

A la différence de la scene chez lI'ambassadeury dst présente dans cette séquence. Le ton a
changé. Elle participe désormais au sort de Thkendie notaire surveille toujours la fenétre et il
est inquiet pour Thorndike. La caméra va aller cher Jerry grace a un panoramique et la ramener
vers Thorndike pour les unir a I'image. Les dispmss que veut prendre Thorndike sont contredites
par la mise en scéne. Il veut partir et semer saerais en Afrique, au moment ou Jerry s'implique
dans sa destinée, en devient sa complice.

Lorsque le notaire avertit Thorndike qu’il a iddidgtiles personnages « un peu trop anglais » qui lui
ont rendu visite, le couple doit a nouveau fuir pae porte dérobée.

9. DANS LE METRO (Jeanne Bouchot)

Cette fameuse scene du métro, presque prophétrgrgue le début d'un enchainement dramatique
dans l'histoire. D'une paitg fin tragique de Jerry y est annoncée lorsque Quive-Smith la regarde
sur le quai et d'autre part, la descente aux Emferse profile pour Thorndike apparait dans sa
course effrénée pour échapper a son « double ».

La séparation entre Thorndike et Jerry, tout convake dOrphée et Eurydice est
présente dans le décor par des fleches d'oriemsationtraires mais aussi dans les expressions des
visages, grandement mises en valeur par des gras gli insistent notamment sur la cicatrice de
Thorndike.

La menace, continuellement entretenue par le clempe champ, trouve sans doute son
paroxysme lorsque Jerry tourne le dos a Thorndd@anmme lui, elle est trop longtemps restée
aveugle face a l'omniprésence de la menace, «gxle» méme vers elle! L'innocente Jerry
devient alors la nouvelle cible de Quive-Smithnne pourra plus ni la sauver, ni la ramener \ers |
lumiere.

La traque implacable de Thorndike par I'espiorutielés lors qu'ils se trouvent réunis dans
le métro. Thorndike, pourtant sur ses gardes, namgue pashomme au chapeau dissimulé
derriere le « Times » élément qui aurait d0 attirer son attention @avouloir trop parfaitement
s'intégrer dans la foule, les espions en devienrdrdp anglais »... D'ailleurs, le plan plus resse
sur le journal invite le spectateur a penser conmhandike, a traquer derriere tous les signes trop
anglais l'espion nazi qui se cache. Lorsque quentike se trouve enfin face a son poursuivant,
c'est trop tard.



L'alternance réguliére entteaqueur et proie renforce le climat dramatique de la scéne et
son suspense. En effet, Thorndike se trouve ragdetivré a lui-méme, isolé de la foule, tandis
gue le traqueur, méthodique, suit son instinct $aitie, le poussant toujours plus loin vers l'ombr
jusque sur la voie-ferrée. Le tunnel n'est d'aiepas sans rappeler la dynamique circulaire
exprimant la menace de mort qui traverse le filnseur, trappe, monocle, terrier etc.

Le jeu de mort qui s’échafaude entre Thorndikéheirndike apparait tout d'abord dans la
canne-épéale l'espion ; sa lame, semblable a la fleche dg, Jmnonce la future lutte -bestiale-
entre proie et prédateur. Il apparait ensuite, ravets des ombres et lumieres menacantes,
expressionnistes, qui nimbent la poursuite surdéds. Enfin il transparait dans le silence présent
des que les personnages sont seuls.

La confrontation arrive inévitablement lorsque Thorndike se dissemwans un
renfoncement sombre, comme en arrivant chez Jgusttant, tel le chasseur traqué. Il prend de
court son poursuivant, renversant ironiquementitizaagon. Le combat est bref, d'égal a égal,
Thorndike luttant pour sa vie et pourtant, c'estiiogue I'on pense étre le plus fort, celui quitpor
une arme, qui trépasse, trébuchant sur les railsnse crée un court-circuit et le tue. A l'issucde
accident Thorndike a définitivement perdu son idéntC'est cet espion qui porte ses papiers
d'identité depuis le port allemand. Toute chancesttuirner a la surface est perdue. Son cauchemar
s'amplifie : désormais, tout et tous sont contre tuThorndike » est mort, éliminé par Thorndike
lui-méme !

10.LA SEPARATION AVEC JERRY (Marine Etienne)

Dans la chambre de Jerry, on voit Thorndike legournal dans lequel il est désigné
comme meurtrier. Non seulement le gouvernemeniodepays ne l'aidera pas, mais la police est
désormais a sa poursuite.

Jerry, quant a elle, va permettre a Thorndike wde lfondres. Sur le pont enveloppé de
brume, Jerry apparait vraiment comme une femmeoat plus comme une enfant, pourtant
Thorndike continue de I'appeler "my dear childd. d4céne est typique de la comédie sentimentale,
les amants se quittent en échangeant regards sard®aMais au moment méme ou leurs lévres
s'approchent, Thorndike et le spectateur enterfa@stchamp un bruit de pas. Ce ne sont pas ceux
des espions, mais d'agent de police Pour détourner l'attention, Jerry reprend lesiaras d'une
prostituée, ce qui crée une distance avec le ndlelg a construit depuis le début du film et cela
permet a Fritz Lang de rappeler que son personmagépas "une simple prostituée”. De plus elle
laisse le temps a Thorndike de cacher sa cicatecgigne distinctif qui permet a ses poursuivants
de le repérer, avec le col de son manteau.

Cette scene est également le moment du film oddas personnages sont les plus proches,
ils sont sur le point de s'embrasser mais finaléneacore une fois ils sont séparés, et c'est la
derniere fois qu'ils se voient, ce que laisse @gale présager la musique tres mélancolique, ce qui
montre encore une fois qliamour entre Jerry et Thorndike est impossible L'ultime signe est
fait par Thorndike qui adresse a Jerry un gesteherciement. Peut-étre a-t-il compris tout ce que
Jerry a fait pour lui sauver la vie en mettanti¢émse en danger.

Cetteséquence du pontgtait vraiment importante pour Fritz Lang. La protion voulait
renoncer a la tourner, la jugeant redondante plisge sont déja séparés. Mais Lang y tient a tel
point qu'il a payé de sa propre poche une partidéhor. C'est pour cela que le décor est plongé
dans le brouillard qui cache la faible longueupdat (mais qui rappelle également une atmosphére
londonnienne). Le tournage a lieu dans l'urgencetgisant des éléments de décor réemployé et
une rembarde de pont construite sur la demandéalisateur avec son argent.



Quand Jerry rentre chez elle, la musique suithemneur et décrit sa surprise au moment ou
elle appercoit les espions nazis dans son salersolit également habillés de facon a représenter
toutes les classes de la société britannique glassi I'hnomme "populaire”, le bourgeois avec le
chapeau melon et Quive-Smith qui représente karigte avec son monocle. On comprend de ce
fait que toute la société anglaise est infiltréege¢ les nazis sont indétectables. de plus ils ont
encore une longueur d'avance : comment ont-ilisuabitait Jerry ? Finalement, le fondu au noir a
la fin de la séquence et la Quive-Smith qui indiéery a "parler gentillement" ne laisse aucun doute
au spectateur sur la fin tragique de la jeune.filleute la violence contre Jerry est laissée dans
l'ellipse.

11.LAPOSTE ET LE TERRIER (Zoé Meyer)

Lorsque Thorndike arrive a la poste]lipse temporelle est tout de suite rendue visible par
la barbe du personnage ; on sait tout de suitelapu&ois semaines se sont écoulées, et qu'il est
temps d’aller chercher la lettre de Jerry.

A la poste, ldemme au comptoirest vite reconnue par le spectateur comme unegegsa
réaction maladroite renforce la peur de cette fereineonduit Thorndike a douter. Il n'y aura eu
aucun répit pour Thorndike. Ces trois semaines ksrhhe pas I'avoir protégé. Quand il entre dans
cette poste, le spectateur pense avoir un mometnaiguillité, or la menace est d'autant plus forte
gu'elle est inattendue. Le spectateur avait ététudéata se meéfier des anglais a l'allure trop
britannique, mais c'était a Londres ! La caménmadilla scene derriére la grille de séparation du
bureau de poste et elle parait indiquer que Thkendient dans un piege.

Thorndike part alors se réfugier dandderier ou il s’était caché durant ces semaines afin
d’échapper a ses poursuivants. Ce parcours comméexdifficile est la meilleure protection
possible, pense-t-on. On retrouve cette nature @aulle il croit toujours étre protégé comme au
début du film. Chez le notaire, il avait envisagéla méme facon partir en Afrique sauvage pour
semer ses poursuivants. Or c'est au cceur de laenaiie son destin a basculé. Cette cachette
représente une cellule primitive, un endroit clogxgu dans lequel Thorndike est confronté a sa
propre conscience. C'est de cet endroit que leopeegye va d'ailleurs «renaitre », lorsqu’il
deviendra le meurtrier que les nazis I'accusentrel’@ette grotte le renferme plus qu’il ne I'avait
été pendant tout le film.

La surprise du spectateur est renforcée par aagnément et ne fait que grandir la
puissance des poursuivan@uive-Smith est un chasseur expérimenté, il représente le maie
lache pas sa proie, il veut étre le vainqueur. Ancegnent, il est l'allégorie de la politique de son
pays. Un paralléle se fait alors avec le débutildy fa scene de l'interrogatoire : le but est taup
le méme, Quive-Smith veut que Thorndike signe lIpigraqui confirme que I'anglais a voulu
assassiner Hitler sur les ordres de son pays. (gitise de la conversation du début du film montre
gue pour Quive-Smith rien n'a changé. Il persistdgné le changement de lieu, de langue, de tenue.
Fritz Lang suggére que derriére tout nazi il yrachasseur assoiffé de sang.

12.LA MORT DE QUIVE-SMITH (Ariane Scao-Fevre)

Dans cette séquence, Thorndike, qui est a I'arigim chasseur, se retrouve piégé dans un
véritableterrier, méme plus comme une proie comme comme un gibier.

Quive-Smith est parvenu a le retrouver alors @tédlt caché dans la nature et vient lui faire
porter tout le poids de sa responsabilité dnsnort de Jerry. Jerry n'a rien dit, mais c'est
l'inscription laissée sur le journal qui I'a décettvAprés que Quive-Smith a donné le béret degyJerr
a Thorndike comme preuve de son exécution, la caagdopte un nouvel angle. Elle se met face a
Thorndike et le spectateur se retrouve face armesi@ns. Cette fois le spectateur est impliqué dans
le débat. Le refus de signer laisse la place alere, I'indignation. C'est désormais une question



affective.

Thorndike menace Quive-Smith et dit pour la premiiis"I'll kill you" , "Je vous tuerai”". Cela
montre qu'il a franchi un cap, lui qui tout le lodg film refusait de tuer ou de dire qu'il avaitulo
commettre un meurtre, il 'assume et s'en réclame.

Quive-Smith attire la haine du spectateur en padaac mépris de Jerry comme "une fille comme
elle" et I'aspect dramatique est renforcé paritegfail sous-entende sa mort en souriant. Tow eel
pour but d'indigner le spectateur.

Alors, Thorndike craque et déchaine toute sa eatgon discours devient politiqueguand
il dit qu'il se bat "pour le bien des peuples". ganéle ici I'affectif et le politique, conscient'gun
ne peut toucher un spectateur que par la raisos l&ade du coeur. Cette prise de conscience se
développe a I'annonce par Quive-Smith de la noendsdl I'invasion de la Pologne par Hitler. Sar de
lui et du triomphe des nazis, il présume de seseforLa colere de Thorndike rassemble tous les
motifs de I'entrée en guerre des puissances eurnpget fait attendre celle des Etats-Unis.

Désormais tout se renverse et se déndadécheétait un cadeau pour Jerry et un symbole
d'amour. Ici, c'est Jerry qui "offre" en quelquets@ Thorndike une arme et un moyen de survie.
Finalement, c'est elle qui lui sauve la vie derinee qu'elle aime en ayant choisi cette fleche. Le
bijou qui imite symboliguement la fleche redeviemte vraie fleche au bout d'un arc. Thordike
passe de l'anglais distingué et civilisé a une @spie sauvage, qui doit confectionner sa propre
arme avec du bois, sa ceinture et un lacet, et deemaniere barbare son ennemi. C'est tout
I'horrible paradoxe du film : on ne peut vaincre b@rbares qu'en devenant comme eux.

Un cadrage est trés étonnant: quand Quive-Smith attend &oldie du trou et que
Thorndike tend son arc, la caméra réunit dans Imenplan l'intérieur et I'extérieur. On voit la
bordure circulaire du trou et au fond le visageQaeve-Smith. Le spectateur est a nouveau dans le
point de vue du chasseur.

Ce plan devait nécessiter des trucages, car tl pésspossible d'avoir le trou et l'arriere plats res
exposés correctement. Finalement, Fritz Lang &iefdes économies et ne "truquera” pas l'image.
Il fait cela sur le tournage avec ses techniciepar sur-impression. Il tourne d'abord le plan en
faisant la mise au point sur les bords du trous luiemet la pellicule et sur le méme morceau, il
filme en faisant la mise au point sur Quive-Smide. cette facon, Lang ne renonce pas a ses choix
visuels et évite la discussion sur ce que permeiooue budget du film.

Cette séquence peut aussi s'interpréter commeenouveau pour Thorndike. Il va se
retrouver enfermé dans ce terrier, confronté arlé@me et a sa responsabilité, il va libérer toute sa
colére, et quand il ressortira, il ne sera plusi@me. Il viendra de commettre son premier meurtre
et ira affronter son destin. Cette seconde naigssaaaend sensible par l'aspect de ce terrier dans
lequel il vit replié sur lui, dont il sort couchérame un enfant sort du ventre maternel.

13. SEQUENCE FINALE (Gaélle Deram)

Alors que le plan précédent se clét par la victaieeThorndike sur Quive-Smith, les premieres
images de la derniere séquence offrent un contrsaigissant puisque ce sont desages
documentaires de guerre rehaussées d’une marche militaire en fond mus@as images sont
d’abord celles des victoires d’Hitler et vienneahirmer I'affirmation de Quive-Smith sur la prise
de la Pologne et les infirmer, car contrairemequd croyait, les nations européennes sont entrées
en guerre. L'histoire du film est finie puisque @eHSmith est mort mais I'Histoire commence.

Ces images sont entrecoupées ¢es plans sur Thorndike a I'’hépital mais nous savons
gu’il met du temps a se rétablir, de part les fandachainés qui suggérent le temps qui passe, ainsi
gue par les gros titres a la fagcon des journauxagpiaraissent sur les images et nous informent



chronologiquement de I'avancée de la guerre. Cagés documentaires permettent d’autre part de
faire sortir Thorndike de la fiction et de l'ins@idans la réalité. Mais il y a différents nivealex
réalité : la réalité historique avec les imagesgderre et la réalité mentale, ce que «voit »
Thorndike, ce qu’il pense : les souvenirs de Jebgtte fin évite un militantisme trop voyant.
Thorndike reste un combattant solitaire, cherchdiabord a se venger. L'opinion publique
americaine n'est pas encore préte a recevoir dagegnde mobilisation, ce film insiste donc sur
I'norreur causée par la violence, dont Jerry iestdtente victime.

La fleche de Jerry apparait sur le dernier souvenir de Thorndikee Eflontre déja la
volonté de Thorndike de se venger. Le plan suiwsit d’ailleurs celui de I'engagement de
Thorndike comme soldat. Mais a cause des réacétmmées de ses compagnons dans I'avion, on
comprend gu'’il a désobéi aux ordres, il ne compte ngellement servir I'armée mais poursuit une
vengeance personnelle, tout comme le suggere dheflsur I'avion. La fleche est peinte vers le
haut, comme sur le béret de Jerry.

Mais cette fleche est aussi le symbole de la l@u@enazi, elle n’a donc pas été choisie au hasard
par Fritz Lang et la symbolique est trés préciseetle rappelle les conditions de barbarie priveit
dans lesquelles se fait une guerre. Par aillearprémiere chose que I'on voit lorsque Thorndike
s’appréte a sauter est le canon de son fusil, fustété de la fleche peinte, les deux armes de
Thorndike sont alors réunies quelques secondes wiamséme plan. La fleche a elle déja tué un
nazi, maintenant c’est au tour du fusil.

Le fusil est accroché au torse de Thorndike. Les gtan sur le viseur rappelle au spectateur le plan
du début, celui qui a tout déclenché, quand Thamdise Hitler. Le travelling avant sur ce fusil
nous le montre dans le méme axe que le génériams, uhe diagonale dynamique, dans le sens de
l'avenir. En effet, Thorndike part & la chasse.fbae, il devient

alors chasseur et une nouvelle chasse a 'lhomméamste, comme I'annonce la voix off qui
démarre lors de la derniére apparition de Thorndikécran. Elle commence par « a présent » ce
qui ancre Thorndike dans la réalité, et dans ladt au moment de la sortie du film. C’est aussi
elle qui délivre la morale du film, c’est-a-dire 'guun moment il faut savoir dans certaines
circonstances prendre les armes. Il est alors pi&semme un héros, ou un futur héros qui, comme
la plupart des héros, devra affronter « son destin



