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Edito

Emile Zola, John Steinbeck, Edgar Poe, Alberto Moravia ou encore Pascal Quignard
et Cesare Pavese, voila quelgues-uns des auteurs qui sont mis en valeur cette
année a la Cinémathéque, atraversdegr ands f il ms adapt ®s
invitation a relire leurs textes, mais aussi a découvrir ou revoir la maniére dont ils ont
inspiré les cinéastes.

Parmi une riche programmation, la Ci n®mat h que de Tour s
premiere avant-garde francaise, menée par Louis Delluc, Jean Epstein et Marcel

LOHer bi er et rend accessibles des fil ms

1920.

Autre théme fort exploré lors de cette nouvelle saison, un hommage au cinéma russe
0% | 6un -dé & u ¢ iberdudidisenstein cétoie deux grands films de Andrei

de

me t

[

rar €

Tarkovski, ai nsi gudune com®di e de Il ouri

de Toulouse.

A travers ses programmations, la Cinématheque de Tours prend plaisir a nous faire
voyager et cette année nous irons des Etats-Unis au Japon, de la Nouvelle-Zélande
|l a Russie en passant par diff®rents
également a travers le cycle des cinéastes voyageurs, proposé a la Médiathéque F.
Mitterrand qui accueille chaque année des séances de la Cinémathéeque de Tours.
Le voyage se fait aussi a travers le temps, ainsi que dans la grande diversité des

genres cinématographiques: dr ames, fil ms noirs, fantast:

large part réservée a la comédie et au burlesque.

Cbest dobéaill eurs sur une note burl esque

avec des films de Charlie Chaplin et de Harold Llyod. Trois jours de ciné-concert,
avec un partenariat entre la Cinématheque, les cinémas Studio et Ciné-ma
différence, rythment également la programmation 2017.

Que tous soient ici remerciés pour leur travail, leur implication et leur soif de faire
toujours mieux pour un public toujours attentif et curieux !

Serge Babary Christine Beuzelin

Maire de Tours Adjointe a la Culture
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SAMEDI 30 SEPTEMBRE 1 14H15 - CINEMAS STUDIO

Meélodies en noir et blanc

Trois jours de ciné-concert pour marquer le lancement de la saison
Film mis en musique par le pianiste Jacques Cambra.

Charlot Festival

Programme de trois films de Charlie Chaplin - Durée totale : 1h15

Charlot patine (The Rink) - 1916

Charlot, garcon de restaurant, a fort a
faire avec les redoutables Stout, clients
peu commodes. De plus, il fait une
cour assidue a une jolie fille : une

Charlot policeman - 1917

Charlot, vagabond, est édifié par son
passage dans une mission et devient
policier. Mai s
ri sque, doaut ant
quartier. « Dans ce film qui est un

L 6 £ mi g(The Immigrant) - 1917

Sur | e urmpnaviré quidransporte
les émigrants vers les Etats-Unis,
Charlot est pris de mal de mer. Le
repas a bord va étre compliqué et les
premiers pas dans New York ne sont

c 0estlasaite sm®it alee
guburme nvreutganrd®@c Jrmanl éMi t ry.

situation qu i | am ne 7~ se ret
€ &k patins a roulettes !

Un divertissement de haute volée, tout

en grace et en gags mémorables..

ballet, un poeme, une parodie autant
gudune <charge burl esque
$ 0 ahfafuitr me et

pas des plus simpl es. C
tragique, celle des migrants, Chaplin

tire un film dobéune dr 1|
servie par une mise en scéne
millimétrée.

Biographie Chaplin : Catalogue Cinémathéque de Tours 2014 - 2015

Séance en partenariat avec les cinémas Studio et Ciné-ma différence.
Renseignements et réservations pour cette séance :
tours@cinemadifference.com et cmd@studiocine.org ou 02 47 88 50 31



DIMANCHE 15R OCTOBRE - 17H - CINEMAS STUDIO

Mélodies en noir et blanc

Trois jours de ciné-concert pour marquer le lancement de la saison
Film mis en musique par le pianiste Jacques Cambra.

Le petit Frere

de Lewis Milestone
(1926) USA / Noir et blanc / 1h25
Avec Harold Lloyd

Harold, le plus jeune fils du shérif,

autorise un spectacle itinérant a
soinstaller en vil
tenue par deux escrocs et le

l endemai n,

Lewis Milestone (1895 - 1980)

Lewis  Milestone est un
réalisateur, producteur, scénariste et
acteur hollywoodien. Auréolé d'une
excellente réputation de monteur, il se
voit confier quelques productions par la
Warner avant de connaitre son premier
succés aupres du producteur Howard
Hugues (Two Arabian Knights, 1927).
C'est surtout A I'ouest rien de nouveau
(1930), une adaptation du roman
d'Erich Maria Remarque, qui le rend
mondialement célebre. Il devient un
spécialiste du film de guerre, qu'il traite
avec des intentions pacifistes et un
réalisme nouveau pour I'époque.

Tous les conflits linspirent
L'Ange des ténebres (1943) décrit la
résistance de la Norvége et L'Etoile du
Nord (1943), celle de la Russie. Le
Commando de la mort (1945), souvent
jugé comme son meilleur film, suit une

| 6argent

popul ati on pour I
barrage, a di s pdnr funé mené
tambdlia bastant | ek porictuéo de pgags
rocambolesques.

collect® par | a

patrouille isolée dans I'ltalie de 1943. Il
évoque également la qguerre du
Pacifique (Les Prisonniers de Satan,
1944, Okinawa, 1950) et la guerre de
Corée (La Gloire et la peur, 1958)

En dehors des films militaires, il

laisse une filmographie inégale,
marquée toutefois par quelques
réussites : une satire percutante du

journalisme a scandale (The Front
page, 1931), un étonnant film
burlesque (The Captain hates the sea,
1934), un bon film d'aventures avec
Gary Cooper (Le Général est mort a
l'aube, 1936) ou encore un intéressant
film noir (L'Emprise du crime, 1946).
Ses derniers films sont L'inconnu de
Las Vegas et Les Révoltés du Bounty.

Séance en partenariat avec les
cinémas Studio

a C
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LUNDI 2 OCTOBRE - 19H30 - CINEMAS STUDIO

Mélodies en noir et blanc

Trois jours de ciné-concert pour marguer le lancement de la saison
Film mis en musique par le pianiste Jacques Cambra.

L6l nhumai ne

De Marcel LOHer!
(1924) |
France / Noir et blanc / 2h03

Réalisaton: Marcel LoHer b
Sceénario : Pierre Mac Orlan E:
Photographie : Georges Specht
Assistant réalisateur : Philippe Hériat
Musique : Darius Milhaud ,

puis Aidje Tafial en 2014

Décors : Alberto Cavalcanti, Fernand Léger, © Lobster
Claude Autant-Lara, Robert Mallet-Stevens, Pierre Chareau
Costumes : Paul Poiret
Producteur : Marcel LOHer bi er
Interprétation :
Claire Lescot : Georgette Leblanc
Einar Norsen : Jague Catelain
Wladimir Kranine : Léonid Walter de Malte
Djorah de Nopur : Philippe Hériat
Frank Mahler : Fred Kellerman

La célebre cantatrice Claire L6i mpressionnisme freé
Lescotsembl e m®pr i sEr | édmmumément apPelé premiére avant-
soir, elle recoit une dizaine de gar de, sboppose ) | 6ex
prétendants  (politiciens,  hommes allemand (Le Cabinet du docteur
déoaffaire, et c. ) dan Laligaa, de m@aem,e .LesP alroisi
eux, un jeune ingénieur, Einar Nirsen, Lumieres, etc.), jugé trop théatral, et
menace de se suicider si elle ne regroupe des realisateurs désireux de
répond pas favorablement a ses renouveler une part du cinéma. Marie-
avances. Apres que le jeune homme a Thérése Journot définit le cinéma
simulé sa mort, elle tombe peu a peu d 6 a vgardet comme «un cinéma
sous le charme. artistigue, expérimental, quelque fois



non narratif, esthétiguement et
économiquement opposé au cinéma
commercial. » En théorie du cinéma,
les avant-gardes désignent les
mouvements des années 1920 qui

volume, conferent au cadre une
composition picturale débridée,
véritable «vitrine de la modernité

artistigue ». La verticalitt du second
(apparaissant a la fin) vient compléter

cherchéerent par des voies diverses a | 6hori zontalit® du prenmn
imposer le cinéma comme art : aussi Anal ogi quement , I
bien | es parcihémamumn»s ddwmavenir tandis que 0al
art autonome de formes en présent. Ce patchwork de traits et de
mouvement (Survage, Eggeling, structures crée un effet de
Carra), que les impressionnistes fragmentation, mais finit malgré tout
(L6Her bi er, Epstein)parl es s Oshuarrrn®anliissetres dan
(Buiiuel, Dulac) ou encore les imaginaire, grace au montage.
formalistes soviétiques (Eisenstein, Les années 20 montrent un
Vertov). grand intérét porté au montage chez

LAl nhumaicomme le des cinéastes tels que Gance, Epstein,
mentionne le réalisateur au début de Ei senstein, Del | uc et
son film par | 6int er m@stionae r et de@gpérrmentea rla o n,
est avant tout une « histoire féerique ». compatibilité des rythmes corporels
Oppos®e ~ | 6acad®mi s mec lec enbritage, Tainsi rgee les
fantasmagorique se retrouve a la variations do®chel d e
croisée des arts, favorisant autant les vitesse au sein du cadre. Le rythme
aspects plastiques, musicaux que (sonore et visuel) constitue la structure
cinématographiques. Et pour cela, méme du film. Par exemple, lors de la
LAHer bi er sdent our e derrdeee séhuencé, ® tae mythmique
artistes (Robert Mallet-Stevens, musicale crescendo accompagne la
Fernand Léger, Paul Poiret, Darius montée visuelle (quasi épileptique),
Milhaud, etc.). créant une dynamique dramatique.

Les décors, éléments centraux Cette chor®graphie effr
du film, sont principalement inspirés pourrait  qualifier de  « cinéma-
par le cubisme et le néoplasticisme stroboscopique », intervient lorsque le
(marqué par le sous-mouvement protagoniste réanime sa bien-aimée,
artistique néerlandais De Stijl). La salle de la méme maniére que le Docteur
a manger de la cantatrice est réalisée Frankenstein donne vie a sa créature,
par Alberto Cavalcanti. Sa et emprunte par la méme occasion au
configuration sym®t rciogguea nt s &aarnttiacsuliequ e . Ma
autour dobéune table | mpasvantld,e dntemsicdli@s i que ¢
déeau 0% pataugent daese dywgmd s.e @uarstc ne, af |

| 6atelier de | 0i ng @wuvekes r , basds, e s davaptagem s ® et

construit par Fernand Léger. Les cinématographiques que théatrales et
angles vifs et arrondis, les formes littéraires. Cinéma que Richard Abel va

circulaires et rectangulaires, viennent
envahir les espaces de ce laboratoire
futuriste. Ces deux décors, tout en

10

définir comme une
narrative ».

« avant-garde



Au travers différents prismes,
L6l nhumszmbtee anticiper les
nouvelles technologies (notamment la
télévision), les nouvelles tendances
(Art déco) et un cinéma « autre », celui
de | 6abstraction (
la déformation, le flou, le découpage,

~

etc.). Toutefois, a sa sortie, le film

grande part de sa fortune. Marcel
LOHer bi er
commeun«r ®s um® de tou
la recherche plastigue en France deux
ans avant la fameuse exposition des

par les laboratoires Eclair et Lobster
Films a partir des négatifs originaux

clofilsn MWPmaii nt e

t ce

a v éAds déaorat$sw.r Restqurées ens201d n ,

conna’t un ®chec r et eonservéssparnle CNQ, d &d tnrhiuanea i n e
principale et productrice majoritaire, reste une Tuvr e moder
Georgette Leblanc, y laisse une intemporelle.
Mar c el LOHe 199k r (1888

Mar c el L6Her bier rnwa’ltnhhunBaldadts (destmé au
1888. Il se passionne tres tét pour la marché ameéricain). Trois de ses
littérature (Wilde, Nietzche, Villiers de Tuvres majeures qui SOi
| 6 tAddme Claudel) et la musique le courant « Art déco ». Pour beaucoup
(Debussy). Il écrit son premier de critiques et dohi st
ouvrage, intitulé « Au jardin des jeux | 6apog®e de sdbéAamgrintre
secrets », en 1914. Puis, il est affecté en 1928, film muet « synthése de dix
au Service cinématographique de années de recherches inlassables sur
| 6ar mPe 0% i | mati®&e o u Verrghme et I& mouvement », adapté
méme du cinéma ». Il entre dans la du roman doEmil e Zol a.
profession en réalisant Rose-France, p®ri ode du cin®ma parl e
« collage symboliste expérimentant de continue de réaliser mais dans des
nombreux trucages », qui lui vaut un genres différents, notamment la
contrat de deux ans chez Gaumont. Au comeédie. En 1937, il cofonde le
sortir de la Premiere Guerre mondiale, Syndicat CGT des Techniciens, puis
bon nombre de réalisateurs explorent en 1943, i cr ®e | 61 DH
de nouveaux codes esthétiques, F®mi s en 1988) quoi l pr
pr ®mi ces déune r ®s ur2p ans.dl décede ta Paris @rule7®.
modernité cinématographique tangible, Ce gue | 6on ret.i
dont Mar c el LOHer bi erri esitpallcecumrentdede Mar cel
représentants. sa période « avant-gardiste », refusant

En 1922, il fonde sa propre les conventions et posant des
société de production, Cinégraphic, guestions plastiques formelles.
réalise Don Juan et Faust, puis

Filmographie sélective :

1918 : Rose-France
1919 : Le Bercail
1920 : Le Carnaval des vérités

11



1920 L6 Homme du | arge
1921 : Prométhée... banquier

1921 : Villa Destin

1921 : El Dorado

1922 : Don Juan et Faust

1923 : Résurrection

1924 : L6l nhumai ne

1925 : Feu Mathias Pascal

1926 : Le Vertige

1927 : Le Diable au ciur
1928 . LOArgent

1930: LOEnfant de | 6amour
1931 : Le Parfum de la dame en noir

1934 : Le Bonheur

1938 : La Tragédie impériale

1938 : Adrienne Lecouvreur

1940 : La Comédie du bonheur

1942 : La Nuit fantastique

1943: La Vie de bohéme

1946 : L6OAffaire du collier de | a Reine

Sources :

- Fieschi Jean-André, « Entretien avec Marcel L 6 H e r sb in €ahiers du Cinéma
nNA202, juin/juill etlLaTéte@dtownde 4979 er Marcel , ¢
- Schifano Laurence, « Mar c e | L6Her bL éF n hHadbeunhdhas

Pascal, ou la naissance de la modernité », 2012

- Journot Marie-Thérese, « Le vocabulaire du cinéma », 2011

Beaulieu Mireille, document avec le coffret blue-ray, 2015

12



LUNDI 9 OCTOBRE - 19H30 - CINEMAS STUDIO
Hommage a Louis Delluc

Soirée présentée par Guy Schwitthal

Le Chemin
(1921)
France |/ Noi r &

Réalisation : Louis Delluc
Scénario : Louis Delluc
Photographie : Alphone Gibory,
Emile Bousquet

Décors : Francis Jourdain
Production : Parisia Films

Interprétation :

Majesty : Eve Francis

Etchégor : Albert Durec

Parnel : Gaston Jacquet

Santa : princesse Doudjam

Irratz : Leonid Valter

Domingo : Jean-Baptiste Marichalar

Aprés avoir fait fortune aux a la photogénie, qu 6 i | a doefini
Etats-Unis, Etchégor revient & Ernoa, ses essais théoriques. En effet si
un village basque pres de la frontiére aujourdohui | a phot og®
espagnol e. l gnorant cat @em®uri stideeue de | 60b
| 6 h u ®dnta,geune orpheline qui vit doune personne qguoel
seul e avec son j e u n ghotogénique eu,non)j pour Delua la
déyeux que pour |l a phobheg@m®e i eat nkedart ci
Majesty Parnell. L'époux de celle-ci, en lui-m° me , cebgeispermet de
sur le point d'étre arrété pour vol, révéler la beauté des étres et des
cherche a se forger un alibi. choses a travers la caméra, avec une

DansLe Che mi n, aekd Er metian de hasard prise en compte.
Eve Francis dans le réle principal, En effet, ici comme dans la
Louis Delluc a voulu mettre au premier plupart de ses autres
plan le paysage basque, déja valorisé i mporte peu, elle nbdest

dans La Féte espagnole de Germaine
Dulac dont il a signé le scénario.
Delluc a en effet une fascination pour
cette région dont la lumiere est propice

bl

13
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© Documents cinématographiques

dépeindre un petit village et la relation
de ses habitants a la nature, le film
né®t ant gubdbune parenth

des villageois. Premier film de Delluc

€
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tourné en décors naturels (avant La

annees auparavant en France sous le

Femme de nulle part et | 61 nondattitr@nd Am®r.i cai n

au Pays basque
C h e mi nnoadpériet a Louis Delluc
de donner une place importante au
paysage qui permet de traduire les
sentiments et comportements des
personnages. De
plus simplement un décor, mais il a
une vraie fonction dramatique, étant
ddabord e nie
habitants,  puis  immuable
événements du village.

Afin de pouvoir réaliser ce film,
Louis Delluc a fondé en 1920 sa
propre société de production, Parisia
Fil ms, gui ne
qgue Le Chemin
présenté pour la premiére fois le 6

aux

octobre 1920 sous le titre L 6 Am®r, i

mais la date de sortie en salle est
toujours
soit présenté au grand public en
septembre 1921 sous le titre Le
Chemi n db Bemblevait que le
titre ait été changé pour ne pas étre
confondu avec le film de John
Emerson et avec Douglas Fairbanks,
The Americano, exploité quelques

La Femme de nulle part
(1922)

France / Noir & blanc / Muet / 1h06

Réalisation : Louis Delluc
Scénario : Louis Delluc

Photographie : Alphone Gibory, Georges Lucas
Décors : Francis Jourdain, Robert-Jules Garnier

Musique : Jean Wiener

dluer ant

fait optegpaeygadel npeasse s

aveg r led n

repouss®e,

| ©e®ftin® pefm@t2ddnc a Louis
Delluc de mettre en application sa
définition de la photogénie, faisant
alors une large place aux décors
naturel s. Cboest doail | e
es
le cinéma suédois, notamment dans
l es films de Sj°%9str°m e
admire pour cette « impression aigué
de v ®r i udes hamaines §, @insi
que pour leur capacité de créer une
atmosphéere profonde, a travers la
relation des étres a la nature. Léon
Moussinac, ami de Louis Delluc, a écrit

s e mb | edan:n 6«@Naigsance pdu o dinemd »
Ld dilfa rest o a . (Povolovsky, Paris, 1925) a propos de

Delluc :

caila nature est | 6® ®ment
i faut l Gutiliser j u
[jOuisngtuedr'pr ®e amngtu,0i du bi en
servir de fond au drame, et il suffit
alors de suggérer avec une exacte
illusion. On oublie trop souvent cette
V®r i t® essent i asafee. Quod

dans La Femme de nulle part et dans
?2doél@r noa

Le Chemin
personnage. »

e,

© Documents cinématographique:

14



Interprétation :

L 6 i n c oEveRramcis

La jeune femme : Gine Auvril

Le mari : Roger Karl

Le jeune homme : André Daven
Léamant d:.8MechetDurarf oi s
La nurse : Noémie Scize

Non loin de Génes, une jeune
f e mme h®s i
mari et enfant pour suivre son amant.
Une femme agée, lasse et meurtrie,

arrive dans cette
jadi s occup®e et r
la famille. Ayant vécu le méme
tiraillement quelques années

auparavant, elle comprend vite les
raisons de la fébrilité de son hoétesse.
Le passé ressurgit.

La Femme de nulle part est

tante s 0 a pdper °ltae

confrontation du présent et du passé,

r®alqiuti @ tetr du sou:
est un des arguments les plus
s®dui sants de | dart phot

pr oprLe firmh &ui geupésdnte alorsa
e - odorhme lurd draong psychaobiquée, @et d e

en scene une femme hantée par son

passé qu i refait surface

revient dans s a mai son
guodell e rencontre | a | el
mai son, l aguel l e el |

Toujours dans « Drame de cinéma »,

réputé comme étant le chef-d 6 T u v r eLouis Delluc écrit a propos de ce

de Louis Delluc, Iui-méme le
considérant comme le plus abouti. En
effet, avec ce film, il reprend son
theme de prédilection, qui est le
rapport entre le présent et le passé,
déja abordé notamment dans Le
Silence, et les conséquences de ce
rapport.

Le film est considéré comme
traitant de maniere plus subtile que le
précédent ce lien entre passé et
pr ®s ent gui per met
psychologie des personnages et de

d®vel opper l acti on
pl ans qui se
Ainsi , | e coupl e

projection imaginée et imaginaire du
couple présent, et les souvenirs de
l i nconnue tiennent
Louis Delluc écrit dans le prologue de
« Drame de cinéma» (édition du
Monde Nouveau, Paris, 1923) : « Cette

15

doatemmeaf 0i s

passé ressurgissant : «Ces évocations

doivent trouver chez le spectateur une
compréhension profonde. Chacun a

une chose en | ui OuU unNeEe
croit morte et que les fantdmes de
| Or& ont t6t fait de ranimer.»

Par ailleurs, si ce présent
rappelle un bonheur passé de cette
femme, ce méme présent, par la
déchéance de cette inconnue, offre a
la jeune mariée une image de ce
gdo®l ahbor pourirait
empruntait le méme chemin. Ce
présent,f éthnm urs dutur g@aossible,

deve

r ®p o n d e nnfluerece donacoles ncholx We Ia geane t .

est une
En outre, une grande part est
laissée a la nature dans le film dont le

It ioauur ndhe et rdadiutn ed dduunri®oen . d e

seul ement ,, cstésadn e t U a
studios de Gaumont pour les scénes
intérieures, mais principalement en



Provence et dans les environs de
Génes (en présence de Jean Epstein)
pour les prises de vue dans la
propriété. Comme pour illustrer le
tourment intérieur qui habite les deux
personnages féminins, toute la
premiere partie en extérieur est
animée par un vent qui souffle assez
violemment, donnant le sentiment que
le climat se substitue au discours.

Le film est produit par Félix
Juven, patron de presse et éditeur
notamment de la revue « Fantasio », a
laquelle collabore de temps en temps
Louis Delluc (on a pu notamment y lire
l e texte
films, Fievre). Le scénario semble tiré
débune s®rie de
publiées dans « Film » entre 1917 et
1918. Le r6le principal est attribué a
Eve Francis, suite au désistement de
la comédienne italienne Eleonora Duse
pour des raisons de santé.

Fievre
(1921)

France / Noir & blanc /
Muet / 460

Réalisation : Louis Delluc
Scénario : Louis Delluc
Photographie : Alphone Gibory,
Georges Lucas

Décors : Francis Jourdain
Costumes : Kees Van Dongen,
Hélene Berthelot

Production : Alhambra Film
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Apres une toute premiere
présentation™ un c er cehmai
1922, le film sort publiqguement le 8
septembre 1922. La Femme de nulle
patnd6emporte al ors
public, mais la critigue est unanime,
elle salue les talents du cinéaste. Ainsi,
dans « Co mi d», &an-Louis Croze

dodami

soexpri melbdaiinsriar ement

au cinéma une émotion aussi
profonde. Loui s
de grand dramaturge cinégraphique. Il
a traité ce théme avec une habileté,
une maitrise extraordinaire. » Si
aujourdoéhui

en scene de Louis Delluc, jugée

c h r o n clagsigeeset pquuatant plasnsbignée gue

dans ses précédents films, que pour la
maniére dont il traite le theme des
rapports entre le passé et le présent.

© Documents cinématographique:

Del |

uc

| eujours i | m
| 6 or i gi n eimpdriant, rcela&st inaging pour & misee s
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Interprétation :
Sarah : Eve Francis
Militis : Edmond Van Daéle
Topinelli : Gaston Modot
L6 Or i eHenaSagrary
Léhomme au

c iGaquge Roottitg r i s

Dans un cabaret populaire du guel ques s®quences dootL
Vieux-Port de Marseille, le patron permettent de faire un contrepoint a
Topinelli et sa femme Sarah | Guni vers <cl|l osuifdant cabar
remplissent les verres des habitués. tournées sur le Vieux-Port de
Une troupe de matelots de retour Marseille, le film fut essentiellement
doOrient sO0i nstobjetd e wwrné darshes siumios|Gaumont.
rapportés de voyage. Parmi eux se Al dorigine du fil m,
trouve Miméant t quis ,avait | 0 ague Delluc a lui-méme écrite, « Tul i p 6 s
autrefois abandonné Sarah, avant Bar », publiée pour la premiére fois
guobdel l e nNd®pouse Topdamel lei . maGaaimea h sateique
troublée. En Orient, Militis a épousé « Fantasio» en 1919. Puis Delluc
une jeune femme qui désormais traita le sujet de ce conte sous forme
| 6accompagne. Les f de | pieees de tHédtre, projet gamais
accourent, | 6al cool abauti IMais cela éxpligue steerment | a
fievre monte. l Gunicit® du d®cor et |
Fievre d e v aintitulerawdépart déaction.

La Boue. Mais apres avoir présenté
une premiére version en avril 1921 a la

En effet, le film est mis en lumiére par
une unité dramatique qui respecte et

Commi ssion Sup®rieuresudpasamenm’dmre | es r gl
Films Cinématographiques du théatre classique puisque le récit se
minist re de | 061l nst rdérodlei dans ynu tuis-Clapuet ere t

des Beaux-Arts, la censure exige un guelques heures seulement. Le sujet a
changement de titre, jugé trop al or s | apparence doéun
provocant, et quelques coupures : on divers. Ce dépouillement, conjugué a
nbappr®ciait gu r e quwer cebanl &« nataralisme b, oovieola s i

pour cadre un bar a matelots voie au réalisme poétiqgue des années

mar seill ais avec de sl93Miawonsnencenpar@eamn Epstein

douteuses. La nouvelle version plus avecCi ur f(1983).1 e

courte de quelques scenes sort sur les Le scénario était,” | 0 ®um q u e
écrans le 24 septembre 1924. modéle inégalé. Tout ce qui ne sert

Le film fut réalisé dans de trés brefs pas ° | 6act ho®, esdi mpor

délais avec de faibles moyens. Apres
quatre jours de construction pour le
décor, Louis Delluc entreprend le
tournage du film qui ne dura que huit
jour s seul ement .
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pour Louis Delluc étant de donner au
spectateur | 6i mpressi on
« tranche de vie », et non une intrigue
fabriquée. En outre, Delluc a tourné les
slco emxecse petn omondéenui t ®, d



| 6®cri ture du
du mariage de Militis, située dans le

compagnon Chocolat, joue un petit

sc®nar ild®peoqguept ®aMeac scnoéeamme

passé), afin que la montée progressive rtil e, cel ui doun <client
de la tension et de la violence soit bagarre en moulinant comiquement
spontanée et authentique. Cela aidait l 6air.
également les acteurs principaux mais Eve Francis, qui fut la
surtout secondaires (qui étaient des compagne et la muse de Louis Delluc,
amateurs, des amis du cinéaste), et également actrice principale de ce
puisque cette continuité des scenes film, déclara a ce propos : « Fiévre est
leur permettait de se plonger dans une fresque brutale, une tranche de vie
| Guni vers du fil m, greuillaihtee dramatique, see, dlisectd,
gubdune identit® g®n @époujléee . UnOncomprenét de
doail l eurs y aper cevaansationsn amedsi excedsivési let a u
cinéma burlesque de ce grand émouvantes. Le film eut un effet
admirateur de Charlie Chaplin, puisque ahurissant sur la faune cinégraphique
George Foottit, célébre clown de déal ors et il porta ses
Louis Delluc (1890 - 1924)

Louis-Jean-René Delluc, plus la mélancolie et le désenchantement
connu sous le nom de Louis Delluc, est qui seront la marque essentielle de son
né le 14 octobre 1890 & Cadouin, un Tuvr e. En 1913, il se |
petit vilage de Dordogne, dans une une jeune actrice belge, connue sous
famille aisée. Souci e ux d 0 alses un e w FG@iS, qui devint son
| 6 avenieur fild, eses | parents épouse ainsi que sa muse
sb6install rent P a r icisématagraphiqué Jelle aDjeuk Idans vy
découvrit alors le théatre, consacrant tous ses films). Cbest
tous ses jeudis a des représentations guerre, lui fit découvrir le cinéma pour
de pieces classiques. Ce plaisir du lequel il manifestait encore un solide
théatre ainsi que ses nombreuses mépris, en | 6 e mme frafaiture voi r

lectures stimulérent la rédaction de ses
premier es T uvr es:alldanst
il avait déja écrit plusieurs tragédies.
Aprés des études classiques, il décida
de tout abandonner pour se consacrer
au journalisme.

Codest alor s
«Comi di a b, lud nagazine®e
théatre, pour lequel il rédigeait des
chroniques hebdomadaires, tout en
continuant do®crir
premiere piece, « Francesca », fut
montée en 1911, et on ressent dans
cette histoire

guao

e

dodamo
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(Cecil B. De Mille, 1915), qui fut un
avéritaldeschoc pour lui.

Ainsi, en 1916, Louis Delluc
devint critique de cinéma, sans pour
aut ant abandonner
littéraire. 1l est souvent considéré
icomme den tréateur de la critique
cinématographique en France. Il publia
son premier article le 25 juin 1917,
dans une revue intitulée sobrement
« HeeFdm ». Puis ea 980, il cr&avec
guelques amis sa propre revue, « Le
Journal du Ciné-Club », dont le but

®nt ai mpodei bdre®droutuen

S

c

e



passionnés par le cinéma. La revue
développa auprés de son public un
g 0 ¥t du ci n®ma.

attribue souvent a Louis Delluc la
création des ciné-clubs. Puis en 1921,
Louis Delluc renouvel a

dans lequel le cinéma francais allait
sbengager pour un

C 6 e glécennie.oParr ajleurs,i le fiomnconnut

un grand retentissement en raison de
la censure qui le frappa (Delluc fut

| 6exp@niserdde bl igati on

dodéen

r

suel |

m® .

avec « Cinéa », une revue de luxe original, La Boue).
desti n®e au grand publ iSon ultié epsid, LOdamsndat i on
cette revue quobi l pfrwtp 0 pa& ue na plpor2@ic i IBe e n
terme de « cinéaste » pour désigner le intrigue  trées  mélodramatique. Et
metteur en scéne de cinéma. pourtant, apr s
Louis Delluc commenca sa carriére intentionnelle de Fiévre ou du Silence,
dans le cinéma en 1919 en écrivant un le cinéaste, comme dans Le Chemin
scénario dont la réalisation fut confiée d 6 E r, metoarna aux décors naturels
a Germaine Dulac. Devenu metteur en et a la relation entre les étres et la
scene pour ne plus étre trahi dans ses nature. Ce tournage se fit dans des
intentions, il réalisa en 1920 un film conditions climatiques tres mauvaises.
dont |l e th me oppos alotisDeldd quiadgpuisisan piugjeuret
le réel : Fumée noire (faute de pouvoir age avait une santé fragile, y contracta
étre intitulé Fu m®e dp olei umune maladie qui aggrava sa
cinéaste a cherché dans sa courte tuberculose; il mourut quelques temps
carriere (sept films en cing ans) a apr s, " 33ladsClge audoag
exploiter toutes les possibilités de sa carriere, Louis Delluc tenta de
expressives de | 6ar t dégagertle cinema ee toupeanfiferce s
des caractéristiques communes: la des autres arts, notamment littéraires
minceur volontaire du scénario (Le et théatraux, a travers ses films et ses
Silence, La Femme de nulle part, nombreuses critiques; il écrivit dans
Fievre), la prédilection pour des «Le Film» en 1917: « La vérité au
personnages tourmentés dont le passé théatre est impossible. Elle est
pése sur le présent (Le Silence, Le indispensable au cinéma. »  Delluc
Chemi n d baEFemneeade nulle revendiquait en effet
part) , et | uti | i sat i aimplicité,n tere npagsante pard euse
moyens techniques du cinéma. recherche formaliste. Le scénario doit

Ses films sont alors des donc °tre ®crit vi
tentatives de mise en pratique de ses que le dispositif cinématographique
conceptions sur le cinéma. Dans Le permet de révéler le réel, notamment a
Silence ou La Femme de nulle part, il travers une part de hasard, ainsi que la
travailla les rapports du passé et du beaut® de | 6objet fil
pr ®s ent , soeff or - ant comteptiort du enermaf quegse gomstitua ™
| 6®cr an |l es ®t at s d® ©megu 6 d e salgp@paerdaideet c
personnages : le souvenir devient le francaise », dont firent partie Abel
mobile psychologique du drame. Avec Gance, Mar c el L6Her bi
Fievre, Delluc, par son naturalisme, Dulac, et un peu plus tard Jean

ouvrit la voie au « réalisme poétique »

Epstein, Jacques Feyder et René Clair.

el



Louis Delluc peut alors étre vu comme
un initiateur, soutenant par écrit tout
effort mené vers une expression
proprement cinématographique. Ainsi,
dans « Histoire du Cinéma » (1935,
Denoél), Maurice Bardeche et Robert
Brasillach ont écrit a propos de Louis
Delluc: « Par ses articles, par son
talent, par son exemple et par sa
parole, il fit plus que personne pour
créer un art du film. On peut dire que,

Filmographie

1920 : Fumée noire
Le Silence

1921 : Fievre
Le Chemin
Le Tonnerre

1922 : La Femme de nulle part

1924 : L6l nondati on

Sources :

dOoErnoa

sans Delluc, nous ne saurions pas
aimer le cinéma.»

En hommage a cette figure éminente
de la critique cinématographique, le
Prix Louis-Delluc fut créé en 1937.
Cette récompense est délivrée par un
jury composé de critiques de cinéma,
et est décernée a un film pour son
originalité et sa reconnaissance
publique.

- Francois Albera et Jean A. Gili (et al.), Dictionnaire du cinéma francais des années

vingt, 1895, juin 2001, n°33

- Jean Mitry, Anthologie du cinéma, janvier 1971, n°61, « Delluc ».
- Site de Critikat, revue de cinéma en ligne.
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Soirée présentée par Alessandro Di Profio

Tous les matins du monde

De Alain Corneau
(1991)
Fr./ Couleurs / 1h54

Réalisation : Alain Corneau
Scénario : Alain Corneau et
Pascal Quignard

Photographie : Yves Angelo
Musique : Couperin, Lully,

Marin Marais, de Sainte-Colombe,
interprétée par Jordi Savall

Interprétation

Monsieur de Sainte-Colombe : Jean-Pierre Matrielle

Marin Marais jeune : Guillaume Depardieu

Marin Marais agé : Gérard Depardieu
Madeleine : Anne Brochet
Madeleine jeune : Violaine Lacroix

Mme de Sainte-Colombe : Caroline Sihol

Toinette : Carole Richert
Toinette jeune : Nadege Teron
Lubin Baugin : Michel Bouquet

M. de Sainte Colombe, homme
de foi janséniste, aprés la mort de sa
femme au printemps 1660, se prostre
dans sa musique, s'enferme avec sa
viole de gambe, et éléve seul ses deux
filles, Madeleine et Toinette. Estimant
gue la musique s'adresse a I'ame et a
I'éternité, et non aux vains Grands de
ce monde, il refuse de venir jouer a la
Cour du roi Louis XIV. Il regoit la visite
d'un jeune homme de dix-sept ans,
Marin Marais, qui sollicite d'étre son
éleve. Madeleine tombe amoureuse et
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lui voue son existence. Les deux
hommes
mais finissent par se rejoindre.

Tous les matins du monde est
le fruit de dix-sept versions
successives d'un scénario que Pascal
Quignard (romancier, président du
Concert des Nations, auteur d'essais
sur la littérature ancienne et la
musique) ne put écrire dans un
premier temps que sous la forme d'un
roman. Le film est donc I'adaptation de
ce dernier, lequel ne doit son
existence qu'au projet du film. Il est né
du désir accordé de trois hommes

v al

© Tamasa

sObaffrontent



passionnés de musique Pascal
Quignard a inspiré a Alain Corneau le
scénario de ce film dont le violiste
Jordi Savall a interprété et dirigé la
musique. Depuis toujours, Alain
Corneau, cinéaste inclassable,
souhaitait mettre en images son amour
du Baroque francais. Situant son film

sui s dit quobi l faudr ai
rejoindre cette musique avec le
cinéma.»

Les femmes meurent au profit

du grand ar t gubest | a
souffrance des deux hommes,
particulierement celle de Sainte

Colombe, exacerbe la mélancolie des

mu s i

au XVlile si c¢le, [ gomsi de la Ivieles de @ambe & dRisestd 6 u n
Versailles illuminé et préfere éclairer | i nstrument l e plus pr
un compositeur oublié, Monsieur de humaine » écrit Pascal Quignard.
Sainte-Colombe. Le film scande la «Cbest I 0% <cobest un
confession doun mu shonumese»rdira le rddlssatdumdans une

Marais, qui veut révéler son imposture, interview pour les « Cahiers du

en racontant pendant une lecon de Cinéma » (janvier 1992). Au début tout
musique tout ce quobi llesdoppode, fout ssauh lanmausique! e .

Silence, beauté, tendresse, Lébaspect vestimentaire
gravité, tristesse, moments introvertis d6o©me du ma  tre avec S
ou passi onn®sé t 0 us noit etsdémbdé,r so@enu par une
peuvent sodéappliqguer “musigee funébres quas silencieusd. m
austere et dépouillé, soutenu par une Mar i n, vetu du rouge,
musique profonde et sensible. Les malitre par sa jeunesse et sa vivacité.

j eux déacteurs sont Lrdama rde snoralé gamséniste et
magnifiguement servis par un Jean- pudi que, | 6autre frivol
Pierre Marielle admirable de retenue. Faut-il mettre toute son énergie a fuir

Le suj et , Al ain (2 gloire euaen récaltér desa fruits de sa
explique : « De mes premiers films a recherche ? Faut-i | soenfoncer
Tous les matins du monde, tous les une quéte purificatrice mais égoiste,
sujets sont les mémes. La seule chose ou plaire a tout prix au risque de se
dont ] 6ai consci enceperdresdiangme? de mettr e
maintenant devant la caméra des Lefimsoul i gne | 6i mport a
choses gui moé ont themej deulras t Pa®s mi ssi on q
famili res mai s g u Gréanlisd¢e amralgre s heurts.j Par cette
di ssimul ai s. Avant cpbrase, a0 b ®purnoumendle | a fi e
plus symbolique. Al oaveir inptouiha (@) laquelle &drneau
affluent devant la caméra des objets tient  beaucoup)  Sainte-Colombe
culturels ou plastiques qui ont toujours avoue a son disciple Marin Marais, qui
fait l e tissu de m a parvsa arfuosité, @dale dore délpasses
Nocturne indien et la musique dans son maitre, un sentiment fort et intime.

Tous les matins du monde. La Ces deux artistes se nourrissent de la
musi que baroque n 6 eméme spbatance, lanmusique, sauf
passion nouvelle, et parallelement a gue la fin est différente pour chacun.
ma vie professionnelle, je me suis Ent r e consol ationrt et an

bagar r ®mposeru Wn jourpjé me

dans ce roman est au service de



| 6 mme . Et ce
condition que Sainte Colombe consent
a reconnaitre Marais comme son
h®r i tier musical

Ce film rend hommage aussi a
la peinture du VXIle siecle, les clairs-
obscurs dans les scénes d 0 i
les couleurs saturées et le tableau de
Baugin font appel a un autre procédé
qui est la mise en abime, ainsi, nous
avons le tableau pictural dans le
tableau cinématographique.

Marin Marais (1656-1728) a pris
six mois de cours de viole avec M. de
Sainte-Colombe. Le Tombeau pour Mr
de Ste Colombe, hommage de Marais
a son maitre, est bien connu du grand
public grace a la bande originale du
film interprété par Jordi Savall et ses
musiciens. Ce dernier est reconnu
comme l'un des principaux interprétes
actuels de Ila viole de gambe
(instrument auquel Sainte Colombe

Alain Corneau (1943 - 2010)

Alain Corneau est né en 1943 a
Meung-sur-Loire (Loiret). Il parvient
dans un premier temps a concilier ses
études et la musique, qui est sa
premiere passion. Batteur de jazz
semi-professionnel, il doit, a Ila
présence d'une base militaire
américaine a Orléans, de jouer avec
guelques-uns des meilleurs musiciens
am®ri cains. Pui s
musique baroque grace a quelques
personnages dont Jacques Merlet sur
France Musique. L'amour du cinéma
prend | e dessus et
de I''DHEC a Paris. A sa sortie, il part
a New York pour tourner un long-
métrage sur le free-jazz. Mais les
promesses qui lui avaient été faites ne
sont pas tenues et c'est en avion-stop

nt ®r i
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ndest avadg uajpputé une tsépgeme corde

grave). Il retranscrivit pour la viole, les
piéces tirées des concerts de Sainte

C 6 eCslombe, aquir @ cforentc refrouvads

qu'en 1966.

Déja partenaire d'’Anne Brochet
dansr GCyrano de Bergerac, Gérard
Depardieu assista ici aux débuts de
son fils Guillaume. En 1991, le film
obtint les sept Césars des meilleurs
film, réalisateur, actrice dans un
second réle (Anne Brochet),
photographie, musique, son et
montage, le Prix Louis Delluc et le Prix
du cinéma au Midem Audiovision pour
aveugles et malvoyants.

Un cinéphile écrira : « Tous les
matins du monde, merveilleux film, qui
continue, sans défaillir, a laisser son
empreinte.»

gu'il revient a Paris. Stagiaire sur le
film de Costa-Gavras, Un homme de
trop en 1970, il devient ensuite
assistant-réalisateur et travaille
notamment avec Bernard Paul, Costa-
Gavras (L'Aveu-1970), Nadine
Trintignant (Ca n'arrive qu'aux autres,
avec qui il co-écrit Défense de savoir
en 1973), Marcel Camus, Marcel
Bozsufii® vJergel | Semprin, Uosé
Giovanni et Roger Corman. 1973
mar que aussi I
son premier long métrage France,

6ann®e

bocieted ianoryme. i Entrea polarc @tu r s

science-fiction, le film déroute (il traite
de ce que pourraient étre les
conséquences de la libéralisation de la
drogue) et subit une interdiction aux
moins de seize ans. Alain Corneau



alors, apparait d'abord comme un
réalisateur de films d'action, inspiré par
le thriller hollywoodien, plus que par le
« policier » de tradition frangaise.
Tirant les enseignements de cet
échec, Alain Corneau s'applique pour
son second film & construire une
histoire solidement charpentée,
spectaculaire, et interprétée par des
comédiens prestigieux (Yves Montand,
Simone Signoret, Frangois Périer et
Stefania Sandrelli). Il gagne son pari et
Police Python 357 (1976) fait de lui
une des valeurs s(res de la production
francaise et s'affrme comme un
spécialiste du cinéma policier. Alain
Corneau doit ensuite tourner avec
Yves Montand un film inspiré de
I'affaire du juge Renaud, surnommé "
le shérif " et assassiné a Lyon. Deux
sociétés de production étant sur le
méme projet, le film est réalisé
finalement par Yves Boisset, qui
réalise Le Juge Fayard, dit Le Shérif,
tandis qu'Alain Corneau tourne, en
France et au Canada, un film policier
avec Yves Montand, Carole Laure et
Marie Dubois, La Menace (1977).
Ensuite, il porte a I'écran le
roman de Jim Thompson, Des
cliniques et des cloaques ( A hell of a
woman ). Il en confie l'adaptation au
romancier Georges Perec et sort sous
le titre Série noire (1978), film criminel
qui renoue avec l'univers poétique et
inquiétant de la banlieue, et représente
la France au festival de Cannes, en
1979. C'est un nouveau succes et
chacun s'accorde a reconnaitre le
caractére exceptionnel de la prestation
livrée par Patrick Dewaere, aux cotés
de Bernard Blier, Marie Trintignant et
Myriam Boyer. Poursuivant dans le
registre du policier, Alain Corneau
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réalise ensuite Le choix des armes
(1981), qui réunit une distribution
somptueuse, puisque composée de
Gérard Depardieu, Yves Montand,
Catherine Deneuve, Gérard Lanvin et
Michel Galabru. A noter également,
dans un petit réle, la présence de
Richard Anconina, alors pratiguement
inconnu. En 1984, Alain Corneau
dirige de nouveau Gérard Depardieu et
Catherine Deneuve, cette fois-Ci
associés a Philippe Noiret et Sophie
Marceau, dans Fort Saganne,
adaptation du roman de Louis Gardel.
Apres cette réalisation, dont une
version télévisée fut diffusée sur
Antenne 2 en 1986 (quatre épisodes),
Alain Corneau revient la méme année,
avec Le mbme, au film a petit budget
et au genre policier qu'il avait
brillamment illustré auparavant. C'est
l'occasion, pour ce passionné de
musique de jazz, de construire son
en faczardera deux
univers, celui visuel, du film noir, et
celui sonore, du blues urbain d'Otis
Redding. En 1988, Corneau tourne au
Pakistan un téléfilim, « Afghanistan, le
pays interdit », adaptation d'un livre de
Philippe Augoyard, médecin francais
de [lassociation Aide Médicale
Internationale, emprisonné et
condamné en 1983 en Afghanistan,
heureusement libéré grace a la
pression de l'opinion.

En 1989, il tourne Nocturne
indien, adaptation du livre d'Antonio
Tabucchi : « Cela fait plus de dix ans
gue j'ai découvert l'Inde ou je suis
rentré grace a la musique. En fait, c'est
le jazz qui m'a amené a la musique
indienne. » a expliqué le cinéaste dont
le film est I'occasion d'évoquer I'Inde
de fagon modeste, comme son héros



gu'incarne Jean-Hugues Anglade. A
partir de ce film, Alain Corneau est
considéré comme un auteur a part
entiere, et Tous les matins du monde
(1991) va confirmer cette réputation. II
glanera sept Césars, dont ceux du
meilleur film et du meilleur réalisateur,
et connaitra un large succes public.
« Quand on se branche sur le jazz, sur
les musiques improvisées ou le soliste,
l'arabesque, sont essentiels, on en
vient tét ou tard a la musique indienne

et, par cousinage, a la musique
baroque » précise le cinéaste dont
" Tuvre, con-ue

statigues aux couleurs chaudes et
saturées, fut a l'origine, tant dans les
salles de concerts que par I'édition de
nombreux disques, de la redécouverte
de tout un pan oublié de la musique
francaise, celle, dite  baroque,
composée par Lully, Couperin, Marin
Marais et Sainte Colombe. Mais a ce
triomphe, succede I'échec public et
critique du Nouveau monde, comédie
nostalgique fondée sur les souvenirs
de [l'adolescent Alain  Corneau
découvrant le jazz au contact des
soldats américains qui venaient de
libérer la France du joug nazi. Le
public n'adhéra pas a cette évocation
tendre et enjouée de l'aprés-guerre.

Avec Le cousin (1996), Corneau
revient au « polar ». Ce film quasi-
documentaire sur le milieu des dealers
de drogue, confronte deux
personnages, un flic intégre et son
indicateur, son « cousin », interprétés
par deux comédiens utilisés a contre-
emploi, Alain Chabat, le policier, et
Patrick Timsit, le truand. Le succeés
commercial du film remet Corneau en
selle et l'incite a poursuivre dans la
veine populaire en explorant un genre

e
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nouveau pour lui, la comédie
d'aventures. Le prince du pacifique
(2000) avec Thierry Lhermitte et
Patrick Timsit, fable aux accents
rousseauistes - on y met en valeur
I'écologie et le respect des cultures et
des traditions i sort a la veille de Noél
mais ne rencontre pourtant pas le
public auquel il est desting, celui des
familles et des enfants.

Avec Stupeur et tremblements,

Alain  Corneau adapte le roman
d'Amélie Nothomb parce que, précise-
til : « Le Japon me fascine.

Notammegtspour pd raéasge d'ordre
ultra-rationnel et d'émotion a fleur de
peau qui caractérisent les rapports
entre les gens. » Dans ce film, Sylvie
Testud parcourt, au Japon, le méme
itinéraire initiatique vers la
connaissance d'elle-méme que celui
suivi par Jean-Hugues Anglade, en
Inde, dans Nocturne indien. La
recherche de son identité est en effet,
de I'aveu méme de son auteur, un des
théemes majeurs de 1
Corneau.

Deux ans plus tard, il retrouve
Sylvie Testud pour une nouvelle
adaptation de roman, avec Les mots
bleus, tir® de | 061
Mainard. Mais le film sort en catimini et
passe totalement inapercu.
cependant en grande pompe que
Corneau revient sur le devant de la
scéne en 2007 avec un film tres
attendu et réunissant un casting de
haut vol : Le deuxiéme souffle, lui
aussi adapt ® doéun
reglement de comptes » de José
Giovanni, et dont Melville avait déja tiré
son propre film en 1966. Alain Corneau
meurt le 30 aolt 2010 & Paris.

uvr e

uvr e

Chbest



Filmographie

1973 : France, société anonyme

1976 : Police Python 357

1977 : La Menace

1978 : Série noire

1981 : Le Choix des armes

1983 : Fort Saganne

1986 : Le Mbme

1989 : Nocturne indien

1991 : Tous les matins du monde
Contre | 6oubl i

1993 : Les enfants de lumiere

1994 : Le Nouveau Monde
Lumiere et compagnie

1996 : Le Cousin

2000 : Le Prince du Pacifique

2002 : Stupeur et tremblements

2005 : Les mots Bleus

2006 : Le deuxieme souffle

2007: Quand -a swingue fort, | 6argent rentre

Sources

- Dictionnaire du cinéma Larousse

- La Cinématheque francaise

- Extrait d'entretiens parus dans "Premiére"
- Télérama, hors-série mai 1992

- Arte Magazine

- Les Fiches du Cinéma 1995
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LUNDI 23 OCTOBRE - 19h30 - CINEMAS STUDIO

Soirée présentée par Laurent Givelet

La Ruée vers I'or (The Gold Rush)

De Charles Chaplin
(1925)
Etats-Unis / Noir et Blanc / 1H36

Réalisation : Charles Chaplin
Scénario : Charles Chaplin
Photographie : Roland Totheroh
Musique : Charles Chaplin
Production : United Artists

Interprétation :

Le prospecteur : Charles Chaplin
Georgia : Georgia Hale

Big Jim Mckay : Mack Swain
Black Larsen : Tom Murray

Jack Cameron : Malcolm Waite

Au XIX® siécle, la découverte de
fabuleux gisements d'or dans le
Klondike provoque une ruée de
prospecteurs. Un aventurier solitaire et
malingre, Charlie, affronte une tempéte
de neige et n'en réchappe qu'en se
réfugiant dans la cabane d'un hors la
loi, Black Larsen. Jim Mckay, un autre
prospecteur, trouve a son tour asile
dans la fréle baraque. Les trois
hommes se résignent a partager le
méme toit. Dans la ville voisine ou il se
rend, Charlie s'éprend de Georgia, une
jeune entraineuse.

Au milieu du XIX® siécle, la
Californie apparait dans la conquéte
de I'Ouest comme la nouvelle Terre
promise. En quéte d'une vie meilleure,
un groupe de fermiers de [I'lllinois,
« I'expédition Donner », se lance dans
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l'aventure espérant y trouver de l'or. lls
ne le verront jamais. Pris dans une
tempéte de neige alors qu'ils
traversent la Sierra Nevada, leurs
réserves de nourriture s'épuisent.
Affamés, ils commencent alors a
grignoter leurs chaussures avant de se
résigner a manger leurs morts. Si la
fortune ne leur a pas souri, I'histoire ne
les a pas néanmoins oubliés et Charlie
Chaplin sera profondément marqué
par le récit des survivants.

En 1925, Charlot, devenu une
véritable star, fait de Chaplin l'acteur le
mieux payé au monde. De plus, la
création en 1919 de la United Artists
avec ses amis Douglas Fairbanks,
Mary Pickford et David W. Griffith lui
apporte  toute liberté artistique.
Pourtant, il vient de vivre une



déconvenue. La romance amoureuse
de A Woman of Paris (1923) unique
dans sa filmographie, n'a pas trouvée
son public. Le monde lui préfére
encore ses comédies a ce drame
social. Pire encore, [lattachant
vagabond n'y apparait pas.

Chaplin comprend que s'il veut
renouer avec le succes, Charlot doit
réapparaitre et c'est d'une simple
photo stéréoscopique (avec effet de
relief) découverte chez ses amis
Fairbanks et Pickford qu'il imagine La
Ruée vers l'or.

Cette photo représentant une
file de chercheurs d'or atteignant le
sommet de la montagne enneigée de
Chilkoot, en Alaska, lors de la ruée
vers l'or du Klondike, est citée en
séquence d'ouverture. Photographiée
a plus de 3000 m. d'altitude en prise
réelle, elle nécessite la présence de
600 figurants qui tous, selon le souhait
de Chaplin, sont de véritables
vagabonds récupérés sur les routes
des Etats-Unis.

Pour le plaisir de tous, Charlot
réapparait dans le plan suivant. D'un
pas tranquille, seul, sans s'apercevoir
de | a pr ®sence
Comme s'il évoluait dans son propre
monde. Une carte pourrait bien l'aider
a trouver son chemin mais elle est
dépouillée d'indications précises. Dans
ces vastes étendues blanches, elle
suggere qu'il n'y a rien a creuser, nul
lieu ou se fixer, juste a se déplacer
vers une direction quelconque. Livré a
son propre sort, comme les membres
de « I'Expédition Donner », Chaplin
s'amuse avec son personnage en |ui
faisant connaitre le méme sort. Une
tempéte de neige surprend Charlot et

~

l'oblige a trouver refuge dans une

doéun
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vieille bicoque habitée par Big Larsen
(Tom Murray), malfrat notoire, et Big
Jim Mckay (Mack Swain), un autre
prospecteur. La faim ne se fait pas
attendre et la tempéte ne cesse pas.
La scene qui suit est un formidable
moment de burlesque: par son
incroyable performance de pantomime,
Charlot, comme le plus digne des
dandys, fait de cette chaussure un met
succulent. Son génie ne s'arréte pas
l&. Une autre scene mémorable voit
Mack Swain dans un délire cannibale,
confondre Charlot avec un poulet et se
mettre a le poursuivre.

Cette situation ou deux hommes
se battent pour leur propre survie
caractérise le naturalisme de Chaplin.
Quand Big Jim se préoccupe de son
désir de richesse, Charlot, lui, est
davantage tracassé par sa propre
survie. La fortune lui tombe dessus par
hasard mais pour l'instant, son trésor,
cbest | e ciur de
dans le saloon. Mais il reste invisible a
ses yeux : « Si je pouvais seulement
rencontrer quelqu'un digne d'intérét »
ajoute-t-elle alors qu'il se trouve juste a
coté. Emouvante mais cruelle scéne
quilest Bunedlesrréussites de CHaplin. .
Contrairement a ses films précédents,
la tragédie et la comédie ne font
désormais plus qu'un. Epurant son
comique, son discours prend une
portée universelle.

Le tournage en lui-méme est
une épopée. Ne pouvant filmer toutes

les scénes en extérieur, les
décorateurs construisent un décor
entier de montagne en studio.

Perfectionniste, Chaplin multiplie les
rushs allant jusqu'a refaire 60 fois la
méme prise. Mécontent du jeu de Lita
Grey (qui deviendra sa femme), |l

Georgi



décide de la remplacer par Georgia un véritable triomphe et le film suscite

Hale pendant le tournage. Avec un un tel enthousiasme que certaines
budget d'un milion de dollars, scenes, notamment celle de la danse
pharaonique pour I'époque, il faudra 18 des petits pains, sont rembobinées
mois pour réaliser La Ruée vers lor. pour étre vues une seconde fois.

Cette patience n'est pas vaine : c'est

Sources :

- Leprohon Pierre, Charles Chaplin, Librairie Séguier, 1988

- Larcher Jérébme, Charlie Chaplin,, Cahiers du Cinéma - collection grands cinéastes,
2007

- Tesson Charles, La Ruée vers l'or (en ligne), consulté le 17/05/2017, disponible sur
http://agencefilmreunion.com/IMG/pdf/cahierd e not es Ru®e vers
- Wiel Ophélie, Le Kid, La Ruée vers l'or, Le Cirque (en ligne),

Filmographie : Catalogue Cinémathéque de Tours 2014 - 2015
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VENDREDI 27 OCTOBRE - 15H30 - ESPACE JACQUES VILLERET

Quel cirque'!

Trois courts métrages d'animation plein de couleurs autour du cirque par des
tch que.

grands auteurs du cinémad 6 ani mati on

A partir de 3 ans

Durée totale : 35 min.

Le Petit Parapluie
De Bretislav Pojar

Objets, jouets animés, Tchécoslovaquie,

1957, couleurs, 15 minutes environ

A minuit, le lutin au petit parapluie
rouge arrive au pays des jouets. Il leur
offre un somptueux spectacle grace a
ses tours magiques

BSetislav Pojar

Bretislav Pojar, proche collaborateur
de Jiri Trnka, est né en 1923, a Susice,
en  Tchécoslovaquie. Apres la
Libération, il rejoint le studio Bratri v
triku puis le Studio du film de
marionnettes, fondé par Jiri Trnka, et
collabore a de nombreux films du
célébre animateur tchéque. A partir de

"“i.nm“miﬁn"

Le petit Parapluie Deux coeurs en piste M. Prokouk Acrobate
de Bretislay Pojar de Zdenéls Ostrell de Karel Zeman.

E w7 W matavida
e o o L] e o e o L] o o

© Malavida

succes. |l créé, en collaboration avec
Miroslav Stepanek, une série de courts
flms de marionnettes Monsieur et
monsieur, mettant en scéne deux
oursons, l'un plutét malin et l'autre
plutét naif. En 1967, il séjourne a
Montréal et réalise quelques films a
'ONF, dont deux deviendront des

1952, il réalise ses propres T uvr es
tres rapidement couronnées de

classiques E et Balablok.

A qui appartient son ciur
de Zdenek Ostrecil

Animation, 1983, environ 8 minutes.
Les artistes de cirque vivent dans leurs
roulottes. La belle équilibriste et le
clown romantiques sont amoureux, ce
qui suscite la jalousie des autres

membres du cirque, notamment du
directeur.
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Zdenek Ostrcil
Grandt echni ci en de | 6 aknil8cd,t Bretistav Pogmrs astenommé

de la grande école tchéque du genre. |l professeur a la faculté du cinéma et de
a beaucoup travailé avec Karel la télévision de l'académie des Arts de
Prague.

Zeman, notammant sur Les Aventures
fantastiques et Le Dirigeable volé.

Prokouk | 6acrobate

De Karel Zeman

Dessin animé, papier découpé et objets animés.
Tchécoslovaquie, 1959, environ 8 minutes

Un cirque traverse les mers pour aller € mais | e | i &Wmdeshuit
s 0 i nisdamsluh eillage. Au menu, films de la série des Monsieur Prokouk
acrobaties sur glace, musiciens, clown de Karel Zeman.

Biographie et filmographie Karel Zeman : page 110
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LUNDI 30 OCTOBRE - 19H30 - CINEMAS STUDIO

Soirée présentée par Guy Schwitthal

La Folle ingénue (Cluny Brown)

De Ernst Lubitsch
(1946)
USA / Noir et blanc / 1h45

Réalisation : Ernst Lubitsch

Scénario : Samuel Hoffenstein, Elizabeth Rheinhardt

Photographie : Joseph LaShelle
Musique : Cyril Mockridge

Décors : Thomas Little, Paul S. Fox
Costumes : Bonnie Cashin
Maquillage : Ben Nye

Assistant réalisateur : Tom Dudley

Interprétation :

Adam Belinski : Charles Boyer
Cluny Brown : Jennifer Jones
Andrew Carmel : Peter Lawford
Betty Cream : Helen Walker

Hilary Ames : Reginald Gardiner
Sir Henry Carmel : Reginald Owen
Lady Alice Carmel : Margaret
Bannermann

Wilson le pharmacien : Richard Haydn

Londres, 1938. Apres avoir effectué un
dépannage chez un certain Hilary
Ames, Cluny Brown, jeune femme
candide, spontanée et directe, fait la
rencontre de Adam Belinski, profiteur
et philosophe, ayant fuit sa
Tchécoslovaquie natale, alors sous le
régime nazi. Cluny et Adam se
retrouvent a séjourner en méme temps
- elle comme domestique, lui comme
invité - chez Henry et Alice Carmel,
couple
anglaise.

Tuvres mi ni

© Théatre du Temple

Adapté du roman éponyme de
Margery Sharp (écrivaine anglaise
connue pour sa série des Bernard et
Bianca), La Folle ingénue est un cas a
part dans la filmographie de Lubitsch,
considéré a tort comme une de ses
me s ,
d 6 u n egueisaliter a la construction
millimétrée.

D s |

par | 6i nter m®di ai

doéari st ocr at e dramatisationlliée a lp Seconde Gueree

mondiale et introduit son film par un

6 ouver tréfutee |,

r e

b®&n ®f i ¢

Lub,i
dou



evier bouché en gros plan. Dans un les moutons ? S j6®t ai' s un m
premier temps cet évier bouché peut servirai savet [IEn»p isante
symboliquement évoquer le contexte débités par les acteurs avec le plus
socio-politique européen en 1938, grand s®rieux, l eur con
mais i | soagit en r @lasl de tpétentietl domigue. Certains
métaphore  sexuelle  extravagante doentre e uXx peuvent su
servant de point de départ a une premiers abords, car ils sont remplis
histoire rocambolesque qui ne cessera de double sens a forte connotation
tout au long du film de connaitre sexuelle. Ces métaphores, plutot
nombre de rebondissements. Les évidentes, sont a la fois brutes et
bases sont posées et le réalisateur traitées avec « élégance ». Durant tout
affiche doembl ®e | a deifimele Eeisecnmageae Glunyg Bravn
de son Tuvr e, soOar t i oeudesse de \amntdr cesrtaledt® den
personnage épicurien, « typiqguement « plombiere » et son amour pour la
lubitschien ». « tuyauterie ». Pour Claude Chabrol :

Adam Belinski, interprété par « De tout temps, Lubitsch a toujours
Charles Boyer, semble improviser été comme c¢a, il a utilisé le code Hays
chacune de ses répliques et chacun de pour exprimer des choses coquines,
ses discours. Paradoxalement acclamé qgui ne pourraient | o0°tr
par les aristocrates, il ne cesse de été explicites. »
vul gari ser | a psychanal @dé&epar lel stémariste Wiliam | a
culture. Escroc et « penseur » Hays en 1927 et appliqué en 1934,
soaffichant par S puis aboti éen@ BT, leaxdde Hags, lié a
grandiloquente, il utilise la parole la  production cinématographique,
comme une arme, faisant de cette consiste a instaurer une
derniere le théme central du film. En réglementation éthique refusant crime,
effet, La Folle ingénue impressionne méfaits et péchés au cinéma. Devant
par la qualité de ses dialogues : parole le potentiel éducatif et surtout
et | angage sont ) | Ophopagamdister des L imagen, <ette
en scéne est sobre, rudimentaire, en réforme a pour but de maintenir « le
témoignent les plans fixes, champs- cinéma comme divertissement
contrechamps et |égers panoramiques. moralement sain ». Néanmoins, tout
Mais, de toute évidence, la question comme Lubitsch, bon nombre de
ndest pas | 7. 1 sOarpat i satvvamt s ge dd®&cuindee nt
Tuvre riche en ter meastutieusementd i fdéesc a messages
linguistique, dans laquelle Lubitsch subliminaux, meétaphores et autres
souligne | 6i mpor t an c alégodes,s afind dea tontguiner s ces
cC omme exercice st yl irégléemergations et qwehiculer eleurs
véritable démonstration de technicité proposcommei | s | 6entendent .
|l i ®e © | 6appareil cin®mauteg rlesp hdiapgues, la

Ces dialogues, flirtant sexualisation dans La Folle ingénue
r®gul i rement avec atteidtasbnsapagékedans lals@ne ou
grotesque et le surréalisme (M. i vr e, Cluny Brown so&®ta
Wilson: «Que serait | 6 An gcorpst sur rdee divarg naslresse des
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regards suggestifs aux protagonistes haut ement subversive (p

masculins et se met a miauler avec font de La Folle ingénue une sex
sensualité. Hilary Ames, géné, tire les comedy avantl 6 heur e.

rideaux donnant sur la rue, tandis que Pour Natacha Thiéry : « Dans
Adam Belinski, intrigué, comme nous, | 6 expr sexsdomedies, le mot
spectateurs, reste a ses cotés. Pour «sex» importe aussi par sa
Noémie Lvovsky : « La Folle ingénue signification en anglais, tantdt neutre
est un film avec une charge érotique et (désignant un genre, féminin ou
un troubl e i tc rlobyhaibslteasculir@ Gamtét ambigué », et cette

doun serpent et d 6 u mrmabigu#téo astr essentielle @ang ke yilm
Brown est une | eune dé kubitsth, adanti dans s themes
pas du tout conscienageaeduadn®silresq ynEmvaiben nage

suscite, coest u dlans urfe e mdawble dialectique
complétement  pulsionnelle. »  Les identification-distanciation,  frontalité-
comportements subversifs de Cluny retenue. Lubitsch suggére le plaisir a

Brown et de Belinski viennent travers les gestes et les paroles de ses

contraster avec ceux des autres acteur s, ne cessant do
personnages, en particulier les deux spectateur et le laissant envisager la
domestiques, ironisant le désir sexuel suite. Pour Jean Douchet, avec La

déun ctt® et | a pude kalle idgégnue, & &urtonale du plassit t e
trivialitt et cette représentation nbaura jamais de fin.

Ernst Lubitsch (18921 1949)

Ernst Lubitsch est né a Berlin en En 1914, engagé par la Union
1892. Aprés avoir travaillé dans le film, il devient populaire avec son réle
magasin de son pere, un tailleur juif, il dans Die Firma heiratet de Carl
integre en 1906 le Gardelegen Wilhelm. Ce dernier lui fera jouer son
Theater. Cbodest en l1ptdbprgan 6 41 ef,aictel ba dobéun
rencontre de Max Reinhardt qui est a dans un magasin de tissus dans Der
|l 6origine 7 cette ®p$Stazu der Hirna. tLa untémes anhée s
avancées du spectacle scénique en Lubitsch passe a la mise en scene,
Allemagne. Deés cette année on tourne une longue série de petits films
commence a lui confier de petits roles (quasi inconnus du public) avec son
dans les productions «reinhardtienne». scénariste Hans Kraly, et en 1916, il
Cdest au Deut sche obtierlt aan @remier quaces derriere la
Lubitsch fréquente Werner Krauss, caméra avec Schuhpalast Pinkus.
Conrad Veidt, Paul Wegener et toutes Deux ans plus tard avec de plus gros
les grandes figures du cinéma moyens, il développe ses ambitions
allemand de la décennie, au sein de sa dans un drame ®gyptien
troupe. En 1912, il abandonne quelque producteur Paul Davisohn, Les Yeux
peu le théatre de Reinhardt pour le de la momie, qui remporte un franc
cinéma. succ s en Europe. Doapr

premier duo de Pola Negri et Emil
34



Jannings, est «le premier drame que la premier fil m, déapr s |

presse allemande ait pris au sérieux.» déapr s Lmbméscod?%l udon
Lubi tsch est doun pbsetvede lwue f ameuse (
technique trés avant-gar di st e p uduchg uLé iPbupée donne dans le
utilise pour ce film, en 1918, un méme ton. Le réalisateur y explore les
travelling pour obtenir un effet themes du mariage, de la femme
déhorreur. 1 se | anpowéeael de B foliea rers utilisane
série de grandes  productions | 6expressionni sme ~ des
historiques, Carmen, mais surtout Cbest en 1922 qu' Ern
Madame Du Barry, qui sont, malgré s'installe définitivement aux Etats-Unis
leurs imperfections et imprécisions, de ou il est connu comme étant le
grands films historiques occupant une spécialiste des films historiques, tres
place importante dans le genre. Dans soucieux de leur réalisme. Il signe
Madame Du Barry, Lubitsch vide de donc au début de sa période
sens la Révolution Francaise et américaine des films de cette veine,
remplace avec finesse ses raisons tels que Rosita (1923), Paradis
économiques, sociales et idéologiques défendu (1924), Le Prince étudiant
par des conflits psychologiques entre (1927) et Le Patriote (1928). On
les différents protagonistes. Il montre retrouve dans certains de ces films
les rois agissant comme tout le monde américains les acteurs favoris de
et insiste surtout sur les décors. Lubitsch que sont Pola Negri et Emil

Il réalise Sumurun, qui marque Jannings, tout cela dans un but
sa derniere apparition en tant déappropriation de cet
gudacteur. 'l y intercpm®ma wruriolpl®esi gramrri sHod |
bossu et rend hommage a Max la que la carriére du réalisateur prend
Reinhardt, qui avait produit ce un tout autre sens et que la «Lubitsch 6 s
spectacle pour la scéne. La Femme du toucheée se met en place.
pharaon, enfin, est la preuve que les des allusions sarcastigues au désir
cinéastes allemands peuvent a charnel et © la qu°te d:¢
| 6®poque ®gal er | e s a som®arrivée aai la Varreerd gua le
point de vue technique, notamment par « coup de patte » du réalisateur se
| Gutil i sat-bbscur edpar cl d®vel opper a r®el | ement
| 6exploitation de | 6dédde de salancen @ans teegenteade n e
transgression sociale. la comédie sophistiguée. Apres

Durant cette méme période il Chaplin et Stroheim, les femmes que
sbadonne ° une s at i rlLebitsdhe snet nem uscéena utnompent
riches de | &a®Rriocgssee a oueedement leurs maris, en toute
aux huitres, ou un milliardaire i mpuni t ®, Comme csb0est
américain, dit « Roi des huitres » Comédiennes (1924). Lubitsch ne joue
désire marier sa fille a un vrai prince plus la morale dans ses satires mais
d®sargent ®. Codest uuniguementold d mu s @ er i mo n t
vaudeville burlesque que certains t ant uropéed Eune frivolité que
diront grossier, qui se rapproche du | 6Am®ri que puritaine ne
travail doErich Von dbe rseuh elesmacteutsd ewadpeens e
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peuvent jouer a Hollywood. Il utilise un
acteur dont la notoriété accroit a cette
p®ri ode, Adol phe
dans Paradis défendu (1924), puis la
méme année dans Comédiennes. Son
élégance a seéduit Lubitsch qui fut
influencé par L'Opinion publique
(1923) de Chaplin. Ses films muets,
hormis le premier et le dernier, forment
un ensemble harmonieux parfaitement
représentatif de son talent et sont pour
un grand nombre de cinéphiles
| 6apog®e de sa
Au d®but du
aux opérettes musicales tout aussi
frivoles que ses comédies, dans
lesquelles on retrouve  Maurice
Chevalier et Jeannette MacDonald. On
retiendra surtout Par ade
(1929), Une Heure pres de toi (1932)
et Monte-Carlo (1930). Son film
L oHmme gue | 6décoit
néanmoins le public par son sujet
sérieux qui ne manque pourtant pas

do®l ®ment s fid | es

notamment  dans les touches
humoristigues et dans les allusions
sexuell es quoil
qgue la carriére de Lubitsch atteint son
sommet. Brievement directeur de la
production Paramount, il obtient un fort
succes avec Haute Pegre (1932),
v®r i table chef donl

Sources :

d6amagnro)

t da®gereux, sur sa VvVie

uvr e de | a

sophistiquée dans laquelle il méle
ironie et sentiments. Par la suite |l

Me n jréaborde let germetde ld fatirdo politicpie

avec Ninotchka (1939) qui vise la

Russie soviétique et Jeux dangereux
(1942) qgui lui vise |0
Viennent ensuite des films tels que Le

Ciel peut attendre (1943) ou Lubitsch

se veut le plus sincere possible et

désire se raconter, a travers sa vie

amoureuse notamment. Le film recoit

de fortes cr i ti ques, on noy

car r i adcan but, aucun message, hormis
p ar | a oeuide vivie asniiees L @igéaste se

savait destiné a une mort prochaine et
voulait donc rendre aimables ses
personnages par ce
simplement. Dans  Rendez-Vous
¢ Gsens énfange aque
Lubitsch se raconte. Il continue de se
livrer également au public dans Jeux

quaoi

ddéact
fois-ci. La Folle Ingénue (1946) est le
dernier film achevé de Lubitsch,
comédiesaassi follesqtieysbnditre et au
final ironiqu e . Cbodest en
décede au milieu du tournage de sa

1947

e x p | ddrniee comé&li@® engsicale cadaptdtion3 2

doune op®rette de Jame
1927, La Dame au manteau d:
gue Otto Preminger aural 6 honneur de
terminer pour lui.

com®di e

- Eisenschitz Bernard, « Anthologie du cinéma n°® 231 Lubitsch », janvier 1967

- Nacache Jacqueline, « Lubitsch », 1987

- Thiéry Natacha, « Lubitsch, les voix du deésir : les comédies américaines (1932-

1946) », 2007



Filmographie sélective :

1918 : Heyer Berlin

1918 : Les Yeux de la momie

1918 : Je ne voudrais pas étre un Homme (Ich mdchte kein Mann sein)
1919 : Madame Du Barry (La Du Barry)

1919 : La Princesse aux huitres

1919 : La Poupée

1920 : Romeéo et Juliette dans la neige

1920 : Anne Boleyn

1921 : La Chatte des Montagnes

1923 : Rosita

1924 : Trois Femmes (Three Women)

1924 : Paradis défendu (Forbidden paradise)

1925 : Les Comédiennes (Kiss me again)

1926 : Les Surprises de la T.S.F (So this is Paris?)

1927 : Vieil Heidelberg (The Student Prince in Old Heidelberg)
1928 : Le Patriote (The Patriot)

1929 : Un Eternel Amour (Eternal Love)

1929 : Par athelLode@parad®) u r

1930 : La Revue Paramount (Paramount on parade)

1931 : Le Lieutenant souriant (The Smiling Lieutenant)

1932 : L6Ho mé@hetlandkilled) ai t
1932 : Une heure avec vous (One hour with you)
1932 : Si | 6@ vHadasMiliomy Mi Il | i on

1933 : Sérénade a trois (Design for Living)

1934 : La Veuve joyeuse (The Merry Window)

1938 : La Huitieme Femme de Barbe-Bleue (Bluebeardd6 s ei ght h wi f e
1939 : Ninotchka

1939 : Rendez-vous (The Shop Around the Corner)

1941 : lllusions perdues (That Uncertain Feeling)

1942 : Jeux dangereux (To Be or Not to Be)

1943 : Le Ciel peut attendre (Heaven Can Wait)

1946 : La Folle ingénue (Cluny Brown)

1948 : La Dame au (WhathdadgiakErmink her mi ne
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Soirée présentée par Thomas Anquetin

L ovA&nture de Mme Muir (The Ghost & Mrs. Muir)

De Joseph L. Mankiewicz

(1947)
Etats-Unis / Noir et Blanc / 1h40

Réalisation : Joseph L. Mankievicz
Scénario : Philip Dunne
Photographie : Charles Lang
Direction artistique : Richard Day et
George Davis

Décors : Thomas Little, Stewart
Reiss et Oleg Cassini

Son : Bernard Freericks et Roger
Heman

Montage : Bernard Herrmann
Production : Fred Kohlmar

Interprétation :

Mme Muir : Gene Tierney
Capitaine Gregg : Rex Harrison
Miles Fairley : George Sanders © Swashbuckler
Martha : Edna Best

Anna : Natalie Wood

Voila un an que le mari de Lucy portrait tréne dans la chambre
Muir est décédé. Cette derniere vit principale. Ce dernier est un vieux loup
sous le méme toit que sa belle-famille de mer un peu rustre qui se laisse
avec sa fille Anna et sa domestique apprivoiser par la belle veuve, au point
Martha ; situation. leudedd®@t avdblbrt quel ques marc
temps du deuil est passé et elle désire Une complicité amoureuse nait, remise
retrouver une indépendance en vivant en cause par | dappariti
dans sa propre demeure. Elle peut T en chair et en osi qui courtise Lucy.
subvenir a ses besoins grace aux
actions que lui a laissées son défunt Alors sous le joug des studios
époux. Son choix de location se porte de la 20th Century Fox et du
sur une habitation au prix dérisoire car producteur Darryl Zanuck avec qui il
hant ®e par l e fant!mestdduhn®c gpmirtacaertr at ]
de navire nommé Gregg dont le Mankiewicz signe ici son troisieme film.
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Le cinéaste débute a peine la La relation entre les deux

r®al i sati on p ué cetjeu 6 i principaux gdr@®agenistes est surréaliste
activit® | 6ann®e prc@c®dempesspble du f ai
remplacer Ernest Lubitsch sur Le appartient au monde physique et

Chéateau du dragon (Dragonwyck). | autre ades espats dvine

Apres cette premiére expérience, il Mui r dans son d®sir dao
enchaine des productions rapides a souffre de solitude, s 0
petitbudget.t L6avent ure de MmelusMiansrsa maison en bord de

été tourné en quelques semaines, du mer, éloignée de la civilisation et des

29 novembre 1946 au 13 février 1947, grandes villes. Ses sentiments pour le

et est une adapteaRt i o rCapitaina Gregg la coafortent dans son

A. Dick (pseudonyme de Joséphine I sol ement . EIl | e s e S a
Leslie). Manki ewi ec z ralatioa nabsolug afanta@n@e. i lteurl e
sc®nario et a donc p ogomglidéité nes® rr@aissante ‘maid a
réalisation technique du film qui, en irréelle. La réalité, justement, et méme

effet, est brillante. Le réalisateur joue si elle va étre désirée, est rude a vivre,

débune mise en sc ne cartlaveraéyderceé monde @eut étre

les apparitions et interventions du source de tourments et
fantdbme : rire tonitruant dont seul Rex échappera pas.

Harrison a le secret, lumieres qui Les femmes, chez Mankiewicz,

s0O®t eignent , fen°tr esont ded daroinesa dut quotaligne qui

fracas, mouvements de caméra Ssubi ssent | a pression
révélant sa présence par travelling société patriarcale qui les stigmatise

arriere, et c . Mai s c 6 e st dans leur trébeude meile eau foyer, de

portrait du défunt matelot qui est a la femmes fragiles et naives, incapables

fois le premier élément qui fait glisser de vivre par elles-mémes. Ici, Mme

le récit dans le fantastique et | e ¢ 1T u rMuir est une mere célibataire qui se

de quelques gags plaisants. laisse porter par ses réves, que cela

plaise ou non.

Sources :

- Cinéma n°270, Alain Carbonnier et Dominique Rabourdin
- Cinéma n°313, Dominique Rabourdin

- Positif n°511, Karine Hilebrand

- Guide des films, Jean Tulard, Edition Robert Lafont (2005)

Joseph L. Mankiewicz (1909 - 1993)
« Depuis que le cinéma s6estj 6avais daEmmndt i bobitsc

compromis en se mettant a parler, il a LOENnnNnemi p ué W.Sc ValN A 1

le devoir de dire quelque chose », a Dyke, de Notre Pain quotidien de King

déclaré  Joseph L. Mankiewicz, Vidor, puis producteur, depuis 1936,

Il 6 homme g u parmiales ®@las i t de Furie de Fritz Lang, de Mannequin,
beaux di al ogues d e Troisbcamardes,iLrod&n sdouw ¢ kel eu s e
cinéma. Scénariste depuis 1929, de Si Cargo maudit, Tous les quatre de
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Frank Borzage, Indiscrétions de Le realisateur est donc au
George Cukor, La Fe mme de | sgraicencde récit. Un procédé de
de George Stevens, et enfin metteur narration dont Mankiewicz est passé
en sc ne de | 6opl@r a nibire &eccQrsom Welles,¢cle flash-
Boheme » au Metropolitan Opéra de back donne une multiplicité des points
New-York en 1952, on peut dire que de vue sur | es
Joseph L. Mankiewicz a parcouru a la compri s, cdbest wun

fois | 6aventurdontl@ ]l | ydvwda kit eotilisagors du flash-back
été un seérieux pilier tout en défendant dans La Comtesse aux pieds nus

une Tuvre personnel | €954) painset da montet deux @oints
reconnaissable entre tous. de vue différents sur des mémes faits

La mise en scéne de ®voqu®s. C 0 eislg cadrage
Mankiewicz repose donc sur la T qui change. Ensuite de flash-back en
dynamique de la parole. Elle est, flash-back dans une construction en

déap r s Je denvéhBuweude h e t escalier, le mystéere de la Comtesse
| 6extr ° me gun habite | sesg e n (res tres belle Ava Gardner)
personnages et les pousse a marquer On nous propose un

ddéune empreinte ® t seigpansge Indrratif. par
| 6®di fication dobune

véritable

en ce monde ». Un réalisateur, dont le
scénario et la continuité dialoguée sont
pour | 6essenti el

film, sera sobre sur le plan technique. Il
faut ctre 7 I
Mankiewicz méprise souverainement
| 6esbrouf e.
seront frequemment utilisés autour des
plans fixes pour les mettre en valeur,
les mouvements a la grue et certains
effets de zoom. Mankiewicz disait
également - et il le montre

magistralement dans L6 Avent ur e ma ehélas aussi
touj owprr®s ®h ®e

Madame Muir - « J 0 a i
intéressé par les interférences entre le
pass® et | e
sans | 6autre maiau
flash-back en tant que truc ». Pour les
pl ans qui brassent
nous le magnifique prologue de La
Comtesse aux pieds nus ou cette
scene sublime de Gene Tierney

dans o6 ®lae vra@u s sd & res

6®cout eviderst

pr ®sent .

les personnages de Mankiewicz pour
étre dans le monde, «un murmure

|l a pr ®sence

encore joliment Jean Douchet dans

N®anmoi n sles dahierx du inéma »® da®parole
nstrument gL

devient I 61
ames noires de fomenter des
complots, des intrigues ou des
machinations. Elle est également un
signe. Cette parole peur étre magique,
illusion. Elle se
parfoi s
protagonistes.

L 6 MankiewiaZz,e X ip®poe de &as
] eNouvalle waguei: s«

pLass jeunes
ci n®astes

ou derriere leur téte, ce qui ne met en

marchant sur la plage dans L 6 Av e n t uhistire contée par un idiot car elle ne

de Madame Muir.

dléduunn i
d amdeuf t r e,
mbe sl 6dvoeepdiie sa

personna

magni |

regar

s6®cl airc

T u v Leeverbelest l&¢ moygnaitiise pag e

ver

comme

déaujourdohui
| Gqausdp a cnee,t trraep pled wrmm sc am®r a

cause aucune technique.
de Dbruit et de fureur
signifie rien. lIsn 6 o n t rien dir

gue pour avoir quelque chose a dire, il



faut du temps. Il faut marir. Apprendre. pour elle-méme, alors on ne va nulle
1 faut conna’ tre ceeariftieul | doénody labopl us

parl eéCbest tr s I KEnt®tice gvecaloseph L. dMankiewicz
détruire les formes existantes lorsque par Jacques Bontemps et Richard
cbest pour |l eur en s Oeesstreettakears dd éremoa °1g8 é
Mais |l or sque | 6on ne mapleB)p o s e rien
débautre que | a destruction doéune for me
Filmographie

1946 : Le Chateau du Dragon

1946 : Quelque Part dans la nuit

1947 : The Late George Apley

1947 . LOAvent ur e deTheMahdsdand MrsIMuiry  (
1948 : Escape

1949 : Chaines conjugales

1949 : La Maison des Etrangers

1950 La Porte sdouvr e
1950 : Eve

1951 : On murmure dans la ville

1952 L6OAffaire Cic®ron

1953 : Jules César

1954 : La Comtesse aux pieds nus

1955 : Blanches Colombes et Vilains Messieurs
1955 : Un Américain bien tranquille

1959: Soudabemierl 6 Et ®

1963 : Cléopatre

1967 : Guépier pour Trois Abeilles

1970 : Le Reptile

1972 : Le Limier

Source
Catalogue Cinématheque de Tours 2008 - 2009
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LUNDI 13 NOVEMBRE - 19H30 - CINEMAS STUDIO

Du muet au parlant
Deux films de Julien Duvivier

Au Bonheur des Dames

(1930)
France / NB / 1h25

Réalisateur : Julien Duvivier

Scénario : Noél Renard

déapr s | 6Tuvre origi
Assistant réalisateur : Marcel Dumont
Producteur : Marcel Vandal et Charles Delac
Directeur de la photographie : Armand Thirard
Décorateur : Christian-Jaque

Interprétation :

Denise Baudu : Dita Parlo

Octave Mouret : Pierre de Guingand
Madame Desforges : Germaine Rouer
Clara : Ginette Maddie

Baudu : Armand Bour

Pauline : Andrée Brabant © Tamasa
Adaptation fidele du roman de de travailler chez Mouret. Ce dernier,

Zola, Au Bonheur des dames conte séduit par sa beauté, accepte de

| O hire sde Denise, jeune fille de | 6 e n g@egeetrahison et la détresse

province, qui d®ci de glieendéouierches Bdudusderadntl e r

chez son oncle Baudu a Paris. Ce rapi dement | e chaos

dernier, propri ®tairdo6d&unme edrsa pd reiée , est

criblé de dettes, concurrencé par la
boutigue d e n f ac enheurgdesAu B Julien Duvivier voulait adapter

dames », véritable temple de la son film a la vague du parlant qui
consommation pour les femmes de arrivait sur le cinéma francais de

| 6®poque. Oct ave Mo®petiue ene I e sonori sa
propri ®t air e, s 0 a c c a finalement Il evérsion muette pei tai t

tout | e quartier et peeduré Tl adaptedemamardde Zdacu s

les petits commerces de la rue. Tandis le transpose dans le contexte socio-

gue | a mstadle, Deaisesatiiién économique des années vingt. Le

par cette réussite, céde a la tentation monde change, le monopole des
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grands magasins est gouverné par le
progrées et la mécanisation. Afin
doamplifier et de
progres, on utilise ici des travellings
vertigineux et des astuces, tels le
« Match shot » qui consiste a filmer
des modéles réduits de batiments en
contre plongée de maniere a créer
I 6i Il 1l usion.

Le montage et les prises de vue
pour les scénes de mouvement sont

particulierement osés. Des les
premi res minutes,
a Paris nous offre le regard

caméra dynamique qui se faufile dans
le trafic et présente au mieux la
magnificence de la réclame du grand
magasin « Au Bonheur des dames »
(on noter a
chorégraphie des hommes-panneaux,

| @aurdii w®Res admres Deguiese | 6on
dcompte,de réalisateur filme des actions

publicité mouvante et tape-a-1 617 i | )
présentaton du «harem» de
mannequins est également trés

stylisée. Duvivier cadre tour a tour
chaque partie du corps de ces femmes
gui sbappr °t etdd soiis.
Cell es g u 6 o ponne n jgas,
chahutent et jouent a saute-mouton en
tenues | ®g r es.

surprise gue
frivole et détaché de se dévétir. Elle se
retrouve paradoxalement seule, dans
cette piece immense remplie de
regards moqueurs. Sa détresse ne
semble pas déranger les occupants de

la salle toujours lubriques et
gouailleurs.

La densité des mouvements et
la ferveur des employés est
parfaitement mise en scene et devient
un art. Duvivier fait preuve de

prouesses visuelles et esthétiques. La
scene du plongeon au ralenti et sous

plusieurs angles de vue est
| mpressionnante de
efficacitéi endéniable.t tLa rapdi@e
| 6empressement de

les maillots de bain sont orchestrés a
merveille par une succession de plans
sur le bas des cabines, sur les pieds

des jeunes gens trépignant et
sbenchev°trant dans
bain.

La qualité du montage fait le
passage entre les décors réels et le

qui appellent le son, la musique. Ce
travail technique sert également le c6té
dramatique du film. La scene des

soldes avec sa frénésie de
not amme naonsorhntat®h o comade t avec la
destruction du quartier et avec le

madlamse de Geneviéve, la fille Baudu.
Le paralléle entre cette joie a
| 6 e xt ®@lamiséanerchee les Baudu
se poursuit au moment de la mort de la
jeune fille. Baudu chasse Mouret de

° t chez Wi @&totbnmbe sur des huissiers
p o chargés de saisir ses biens. Le viell
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homme est abattu, son visage est

C 0 e lwitle. DuVigier contingeaators son jeu
Deni s e de rdestruotiont et pad am anoneage

soigné, enchaine les gros plans sur
Baudu et l es mur s
coups de pioche
le crane du pauvre homme. Il finit par
entrer dans une folie furieuse et
violente, entrainant le spectateur dans
une vision apocalyptique de Ila
destruction et du progres.

Echec commercial a sa sortie, Au
Bonheur des Dames est un adieu, une
ode au muet de Duvivier, a qui la
Cin®math que fran-
a apporter son crédit.
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Julien Duvivier (1896-1967 )

Julien Duvivier est né a Lille en En 1934, Julien Duvivier produit
1896. Il a marqué le cinéma frangais sa premiere collaboratonavec | 6acteu
de la période 1930-1960. Il entre dans Jean Gabin lors du tournage de Maria
le monde du spectacle par le biais du Chapdelaine. En 1935, il exprime
théatre et commenceaj ouer ° | 6lC@®wmnt i sme de | a | ®gi on
en 1916, sous la di recti on d.é Bandera® | 6ai r du Lat e mps
Antoine. En 1918, il entame son Belle Equipe en 1936, le romantisme
parcours au cinéma chez Gaumont de la pegre avec Pépé le Moko en
comme assistant bde6 An@9B™® Antoine (
Coupable, 1917) de Louis Feuillade et Le succes de Pépé le Moko lui permet
Marcel Lherbier. do°tr e rparneaMega Gdldwin
Il réalise son premier film en 1919, Mayer qui lui propose de diriger une
Haceldama. A partir de 1922, il débute comédie musicale, La Grande Valse
une longue S®ri e d 6 aTha Gread Waltp),nuse biographie de
littéraires (Les Roquevillard, 1922 Johann Strauss. Ce grand passionné
déapr s Henr y PoB ae de aw cginéma ne cesse plus de tourner.
carotte, 1925, déapr s J3%eb engageRents aups des studios
LOAbb® Coq 0925, denltudowvic américains lui permettent de quitter la
Halévy, et une adaptation du roman France en 1940, aprés La Fin du jour
Emile Zola « Au Bonheur des dames », (1938) et La Charrette fantéme (1939).
1929, qui sera son dernier film muet). Il'y tournera Lydia en 1941, Six Destins
Aprés avoir réalisé une vingtaine de en 1942, Obsessions en 1943. En
films muets, Julien Duvivier affirme son 1944, il adapte Pépé le Moko sous le
originalit® avec | 6 aitrer Tihey I@@osterd(L 6 | preprq| seteetu. r
Alors que la plupart des cinéastes se Jean Gabin.
lancent dans le théatre filmé, il choisit A son retour en France, il
une f oi s adapterprd romsan, d 6 éprouve quelques difficultés pour
David Golder d 61 r ne Nemi r ovestkryouvenm s a popul ar it «
1930. Il offre dans ce film son premier 1946, son film Panique est un échec,
réle parlant a Harry Baur (qui a joué tant critique que public. La critique lui
dans Poil de carotte et interpretera reprocha une volonté de retour au
plus tard Maigret dans La T°t e dré®anl i s me p o ®t -gugrtee doa
homme (1932) et remporte ainsi son Cependant, il poursuivra ses
premier succes. La révolution du tournages, notamment en Angleterre,
parlant place tout a coup Duvivier ou il met en scene Anna Karenine
parmi les grands réalisateurs francais (1948) avec Vivien Leigh, et en
de | oeRquxocdtas de Jean Renair, Espagne, avec Black Jack (1950).
René Clair, Jacques Feyder ou Marcel Cbest en [edpbtilt Moade dec
Carné. Outre David Golder, il réalisera Don Camillo que Duvivier retrouve un
deux autres films originaux, Les Cing succés populaire. Il inaugure avec ce
Gentlemen maudits et Allo Berlin ? Ici film, une longue série avec Fernandel.
Paris ! Il donnera plus tard une suite a Don

Camillo : Le Retour de Don Camillo en

44



1953.

sinistre du roman de Zola et la farce

Son dernier grand film est Pot

populaire. Peu de temps aprés le demi-siécle.
tournage de Diaboliquement vétre, en

Filmographie

1919:

1920 :

1922 :

192

1924 :

192
1926 :
1927 :
1928 :
1929 :

1930:
1931 :

1932 :

193

1934 :

1935 :

1936 :

193

1938 :

Haceldama ou le Prix du sang

Voitur e,

71
apr

1967 (son 71e film), Duvivier meurt a
Bouille, qui combine le réalisme | 6©ge de

ansntdedans u

s

La Réincarnation de Serge Renaudier ( film détruit dans un incendie )

Les Roquevillard

L6Ouragan dans | a montagne

Le Logis de | 6Horreur
3 L6Oeuvre immortelle
Le Reflet de Claude Mercoeur
Credo ou la Tragédie de Lourdes
Ciurs farouches
La Machine a refaire la vie
5 Lréstariirb ® Co
Poil de carotte
L '"Homme ~ | 6 Hispano
L6Agoni e de J®rusal em
Le Mystere de la tour Eiffel
Le Tourbillon de Paris
La Divine Croisiére
La Vie miraculeuse de Thérése Martin
Au Bonheur des Dames
David Golder (premier film parlant du réalisateur )
Les Cing Gentlemen maudits
Poil de Carotte
La Vénus du College
Allo Berlin ? Ici Paris !
3 La T°te dbébun homme
Le Petit Roi
La Machine a refaire la Vie
Le Paquebot Tenacity
Maria Chapdelaine
Golgotha
La Bandera
La Belle Equipe
Le Golem
7 : LO6Homme du jour
Pépé le Moko
Un Carnet de bal
Toute la ville danse
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1939 : La Fin du jour
1940 : La Charrette fantdme
Untel pére et fils
1941 : Lydia
1942 : Six Destins
1943 : Obessions
1944 : LO6I mposteur
1946 : Panique
1948 : Anna Karenine
1949 : Au Royaume des cieux
1950 : Black Jack
1951 : Sous le Ciel de Paris
1952 : Le Petit Monde de Don Camillo
La féte a Henriette
1953 : Le Retour de Don Camillo
1954 L6Affaire Mauri zius
1955 : Marianne de ma jeunesse
1956 : Voici le Temps des assassins
1957 : Pot-Bouille
1959 : La Femme et le Pantin
Marie-Octobre
1960 : La Grande Vie
Boulevard
1962 : La Chambre Ardente
Le Diable et les Dix Commandements
1963 : Chair de Poule
1967 : Diaboliquement votre
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Du muet au parlant
Deux films de Julien Duvivier

David Golder

De Julien Duvivier
(1931)
France / Noir & blanc / 1h26

Réalisation : Julien Duvivier

Scénario : Julien Duvivier,
déaplre sroman doél r
Photographie : Georges Périnal
Décors : Lazare Meerson

Montage : Jean Feyte

Musique : Walter Goehr

Interprétation :

David Golder : Harry Baur
Joyce Golder : Jackie Monnier
Gloria Golder : Paule Andral
Marcus : Jacques Grétillat
Hoyos : Gaston Jacquet

Alec : Jean Bradin

David Golder est un Juif russe
venu en France pour y faire fortune.
Mais accablé par les remords d'avoir
ruiné son ami Marcus qui se suicide
guelques minutes aprées leur rencontre,
Golder est frappé par une crise
d'angine de poitrine. Il ne vit depuis
lors que pour sa fille Joyce,
tendr ement ch®ri e,
fausse, frivole et cupide. Cependant,
sa femme Gloria lui révele que Joyce
nodest pas s a
Golder décide de provoquer sa propre
ruine, entrainant avec lui tous ceux qui
lui font confiance.
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fille.

© Tamasa

David Golder est une étape
importante dans la carriere de Julien
Duvivier : non seul ement
premier film parlant du cinéaste, mais
en pl us i mar que | e
longue et importante collaboration
avec | 6act eurles Heur r y
joui ssant ea toosidérabled 6 un

C

B a

arécennasssanceuciitiggde | agec le $iln.

En effet, cOe-mé@mefiue ci n®:
insiste pour engager Harry Baur,
pourdapt périté mar et produetéuss, a
cause de sa mauvaise réeputation due
a son fort caractére. Mais Marcel

Vandal et Charles Delac, producteurs



fideles a Duvivier, concedent
finalement sa demande, et la vedette
des plateaux de théatre est engagée.

Le tournage du film devait débuter en
septembre 1930, mais il est repoussé
pour des questions de distribution : on

LéTuvre est une adapaati bnt odugjuonur s pas t
roman du m° me nomde ddlorycree Gol der Fi nal
Némirovsky, publié en 1929. La jeune Jackie Monnier qui est choisie, et le
romanciére de 26 ans, qui provient tournage démarre en octobre pour

d 6 u ncke famille juive russe qui fut sbachever un mois plus
chassée de Russie par la révolution de sort sur les écrans le 6 mars 1931. ||

1917, néen revient ast égdlémemt ptésehté & uac utes

pour son livre. Quant au film, il reste premiére édition de la Biennale de

fidele au roman, que ce soit dans le Venise en aolt 1932. Marquant le
déroulement de son récit ou dans premier succés retentissant du

| 6at mosph re sombr ginéaste,s Barich Galdergestgaeclamé

Julien Duvivier déclare dans un par la presse, et Marcel Carné écrit

entretien pour le n°117 de Pour Vous dans Cinémagazine: «Un e Tuvr e
(12 février 1931): «J 6 ai -méme i pui ssant e, ©Opr e, dur e.
compose le dialogue, bien entendu, en éminemment intéressante, réussie. »

moéi nspirant constammé€rt quiu elsitvrreecdo@nu est
Mme Irene Némirovsky. » cinéaste pour allier les qualités

Le film respecte
du r oman, noirdeéru towle,

dépeignant une humanité cupide et

artistiqees fda t cindm@ ersuptr a tla
nouveauté du sonore.
Dans la premiere séquence,

cynique. Aucun senti maurvti vimieersde&apti mereuve (
dans cet uni vers 0 Y2maitri€eadu goa na travers un riytlame
manipulation semblent étre rois, et effr®nN® 0% sbencha nent

| 6amour une com®di ettr ai noi dé unumesi odnd u nded u n
faiblesse. Seul Golder, homme tout foule dohommes doéaffair.e
aussi cupide que les autres des surimpressions, un homme
personnages, continue de vouloir vivre annon c e orelidl e d:dun a
gr ©ce © |l damour quodi lMégfieztvdaug Monsiesua Goéblded ése , et
poursuit ses  négociations  pour une fripouille », puis un autre qui

subvenir aux besoins de sa fille déclare «Go | der , mon Vi eux,
capricieuse, ce qui amene sa perte. grand bonhomme ». Sans méme

Duvivier décrit alors un univers l 6avoir VU en personne,

manipulé par les femmes, et pourtant,
c 0 ebeert Harry Baur qui est remarqué
pour sa prestation, avec son jeu tout
en maitrise et sobriété. Ayant toutefois

déja tourn® | 6 ®poque
Baur est révélé au grand public avec
ce rtltle, | a presse

puissante prestation.

est présenté, a travers la succession
rapide des images et les conversations
entre des hommes comme un émigré
russe venu soenr

d u homme tni, borH A rmauyvais. Ainsi, la
déouverture
| l6@alkcabh ialmain® @geurd 6apl oi

s®gquence

bY

donne pas simplement a entendre,
mais qui participe a la mise en scéne

chi

r



en ®tant un contrepoicmtns’erlvi® mageappbDans doéun

cette sc ne, | e spap ar weitille sle tre@teaans, emaiequitse soit

pu étre remplacées par un carton, au enri chi [ é] en employan

risque de briser le rythme frénétique. formule.e En effet, ° | 6®poc
Malgré cela, le film peut sembler tournés en sonore ne se faisaient

avoir vieilli. En 1930, le cinéma sonore guden studi o, et du f ai

venait a peine de faire son entrée en équipements assez imposants, la

France, et dans certaines scénes, on cameéra devait étre fixe. Duvivier refuse

peut sbapercevoi r cette gonti@iate a fiinmales scenes en

hi ®r archi sation des sxtéeriesr, toubden sehant @ g@deRuae

Lorsque Golder rejoint sa femme, qui a liberté de mouvement de la caméra,

organisé une féte dans leur maison de ma’  trise acqui seduavec |

campagne, le bruit des pas des cinéma muet.

danseurs est au méme niveau sonore David Golder reste donc un film

gue | es dial ogues, i limportény dares la gariere duecinélastel t r e,

pas de micros directionnels. Cette non seulement pour sa

absence de mixage améne cependant reconnaissance critique et publique

une autre dimension, celle du réalisme presque unanime, mais également

passant par la bande son. parce quoi l per met de 1

De plus, comme IPauh s desl i ghouwevelsensems autant

Coutisson dans un article publié dans techniquesqudéar ti sti ques quoa

Comi di Bavid Golder est «le cinéma frangais, voire mondial, avec

premier film parlé francais qui ait les révolutions sonores.

Biographie et filmographie : p. 44

Sources :

- Site de la Cinémathéque Francaise

- Eric Bonnéefille, Julien Duvivier, le mal aimant du cinéma francais, volume 1 : 1896 -

1940, collection Champs Visuels, LOHarmattan
- Pour Vous, 12 février 1931, n°117
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LUNDI 20 NOVEMBRE - 19H30 - CINEMAS STUDIO
Mémoire filmée de Tours

Soirée présentée par Jean-Benoit Pechberty de Ciclic

Durée : 1h environ

La Cinémathéque de Tours et Ciclic 1939 et 1945 filmé par Jean Rousselot,

vous invitent a remonter le temps a la construction du Grand Passage en

travers une projection exceptionnelle 1950, la venue de De Gaulle & Saint-
rassemblant des images tournées par Symphorien en 1960, les

des cinéastes amateurs a Tours et ses manifestations de mai 68 a Tours, les
environs depuis les années 1920. vendanges a Vouvray filmées par les

Vous découvrirez parmi les premiers photographes tourangeaux Arsicaud a

films tournés au milieu des années la fin des années 1960 ou encore

1920 en Touraine par lindustriel I'effondrement du pont Wislon et sa
Georges Caron, le jardin botanique de reconstruction en 1978.
Tours en 1935, le féte foraine de Tours avant-goldt  du programme  de

et son défilé de chars décorés en projection. Déautres f
1937, Tours en temps de guerre entre spectateurs !

Ciclic, gu'est-ce que c'est ?

Ciclic est | 6agence dépgs lesrdébute dudcimém&. eDepuis e

T Val de Loire pour | sacrkationrdes milliérde fimasget pue t

| a cul ture num®e®r i q eee. redédverts t (envirann 17 000
établissement public de coopération aujourd'hui). Ces films sont aujourd’hui
culturelle cr®® ~ | 6iconsetvésaldans dee cortlitiond idéaleR®g i o0 n
Centre et de | 6£t at . deLtempégatuteet dhantiditéi Ilasonn e

de Ciclic a été créé en 2006. Son répertoriés dans une base de données

objectif est de repérer, collecter, documentaire, numerisés et
sauvegarder et valoriser les films consultables en ligne sur le site

réalisés dans la région par les i nternet M®moi r e,
cinéastes amateurs et professionnels memoire.ciclic.fr.

Texte : Ciclic
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LUNDI 27 NOVEMBRE - 19H30 - CINEMAS STUDIO
Hommage a Jean Rouch

Une soirée, deux films

Jaguar

(1967)
France / Couleurs / 1h29

Réalisation : Jean Rouch

Photographie : Jean Rouch

Montage : Josée Matarosso, Liliane Korb, Jean-Pierre Lacam
Son : Damouré Zika

Production : Les Films de la Pléiade

Interprétation :
Damouré : Damouré Zika
Lam : Lam Ibrahima Dia
lllo : lllo Gaoudel Touré

Lam, lllo, Damouré sont trois
jeunes Nigériens qui décident de
quitter leur village pour se rendre en

dérouter les spectateurs a sa sortie, en
inaugurant une forme de narration
inédite, a mi-chemin entre le

Ctte de | 60r ( anci e ndocumemairel at la figtioa heatQurnage
dans | 6espoir de f ainroe®t ot t pme. pApRIp as ®
s'étre livrés aux cérémonies qui Rouch décidait le matin méme avec
conjurent le mauvais sort et avoir ses acteurs ce quoil
consulté un grand magicien, les trois la journée, seul avec sa caméra a
compagnons partent a pied vers le I®paul e. Ce nobest gue

en

al

sud. Au premier carrefour, sur le tard, suite a trois projections du film
conseil du grand magicien, ils se (avec un montage différent de celui
s®parent . Il 11l o travagubenau ommrat t d 6Acjco war d o6

et Damouré devient un « jaguar », un r®al i sateur a eu

jeune galant a la mode, tandis que
Lam tient une boutique sur le marché
de Kumassi. Damouré convainc lllo de
rejoindre le troisieme a Kumassi, ou
ensembl e, I 1 s
l a soci ®t ® ¢
son bonnet ».

Tourné en 1954 mais achevé en
Jaguar a pu quelque peu

Petit

1967,

sbasso

dialoguer ses acteurs sur les images
tournées treize ans auparavant. Par
ailleurs, pour des raisons
commerciales, Jean Rouch se voit
contraint tde copuper te filn,oqoi derait

“au pdépari 2h30. |IPfocédes eaa wne

coupure de son film est toujours un
choix difficile pour le réalisateur, alors
Jean Rouch a décidé de supprimer

f

ai

0i

t

d



toutes les scenes qui étaient traver s®e de r®gions 0%

communes ou rappelaient celles de langue locale qui leur est inconnue ; on

Maitres fous et Mammy Water, deux découvre alors le monde a travers leur

autres films tournés a la méme regard, plus qud” trave

époque, afin de pouvoir garder les Jean Rouch. Ce film tra

redites des personnages, les autre point de vue du heurt des

r®p ®ti tions dans | e uculuresy cetul adeg Migésiens fgca @i |

jugeait essentielles : « quand les gens déautres r ®gi ons |l ocal e

se r®p tent, coest g scénie,|l un yes aacteura eommente A0 n ,

une nécessité » (Cahiers du cinéma propos des habitants dot

n°195). ndbest pas parce quoil s =
Jaguar est un film qui introduit se moquer doeux. Le bon

des éléments de fiction, par une gubdil s soient comme - a ¢

technique asynchrone (le son est Par conséquent, lllo, Lam et Damouré

enregistré ultérieurement en studio, ont trois rtles qui sSOi I

sans qubil n o6y ausale t a¢anfondeatl: dstsonbanla fais acteurs,

entre ce qui est montré et ce qui est personnages et  anthropologues.

dit), dans un contexte documentaire. Comme le dit Jean Rouch en voix off

Ainsi, Jean Rouch est moins un vers la fin du film, « ces jeunes gens

documentariste au sens classique qui rentrent chez eux, ce sont les

gudun conteur doéhi st lbéros es ,mongdeu madegrnee lisl res

acteurs ne sont pas réellement ce ramenent pas des captifs comme leurs

gudon nous pr ®senld e dmatres |dd hsiésle odemier, ils

improvisent chaque jour de tournage et rameénent des bagages, ils ramenent

commentent les images, narrent leur de  merveilleuses histoires, ils

propre histoire pl us raménént |ldss memsongesf o nQes | e s

dialogues. Jaguar est donc bien le histoires, ces mensonges permettent

carnet de bord doéun aloosyda géeélerila iédl b &raverylese

de trois personnages. En donnant ainsi obsessions, les pensées, et les

un droit de regard sur le scénario du commentaires souvent porteurs

film aux acteurs, Jean Rouch redéfinit déhumour des trois per ¢

le film documentaire : le spectateur une épogque déja révolue lors de la

d®couvre | e cont i nentsortdk6da gilm (entrel le momeegtadu d

des trois Nigériens eux-mémes. On tournage et la sortie commerciale du

peut alors y voir une maniére de bannir fil m, la Ctte de | 6O0r é

tout propos colonial. indépendance et SsO®t ait proc
Ainsi, pour Jean Rouch, ces République du Ghana).

scenes filmées, qui ne prétendent pas Avec ce film, Jean Rouch illustre

enregistrer une réalité pure, permettent ce qguoi l appel ai't C I

une repr ®sentation pplaurst ap®set &, gqadbénr mant q

simple documentaire colonial. En effet, de | et hnographe &est un

comme ce sont les acteurs eux-mémes sens 0% | 6objectivit® d

gui commentent leur découverte de la
mer pour la premiére fois, ou la
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impossible. Il préfere mettre en place
une relation avec les sujets filmés, afin



gue | dinteract.i
ciur dyu fdT mvr e
ce fait avec les acteurs. Cette idée
aboutit
la fiction, ce qui permet donc a Jean
Rouch déaffirmer

on

Sources :

e n tparteenti€re, maisequi tragtel de thenoes t

S e

son

rt|

c anthrepologiques audsens large, avec

un respect sincere des identités

filmés.

e de cin®ast e

- Cahiers du cinéma, novembre 1967, n°195, entretien avec Jean Rouch réalisé par

Jean-André Fieschi et André Téchiné

- Jean-Loup Passek (et al.), Dictionnaire du cinéma, 2001, Larousse (Paris)
- Image et son, janvier 1972, n°256, article de Guy Gauthier

Jean Rouch (1917-2004)
Di pl tm® de
ou il eut comme professeur Marcel
Griaule (célebre ethnologue frangais
spécialisé dans la culture des Dogons,
qguia i naugur ®
et fut professeur a la Sorbonne de

| 61 nst i t utAu diébett de nsa Icarrigre, e sa

caméra était utilisée a des fins
ethnographiques. Il menait en effet ses
études de terrain avec une caméra 16

| 6 et hnolmmg ifilmantd & quetidiena etn les

pratiques rituelles des peuples du

Il 6i nt er p ®n @ulturellési e nethmiques r d®@e Isujets t

au

de

de

or s
gen
de

1943 | usanort),a@octews es lettre Niger. Etant son propre opérateur, il

et ingénieur civili des Ponts et tournait donc avec une équipe trés
Chaussés, chargé de recherches au réduite af i n ddenregistre
CNRS, Jean Rouch ®t a@vi®neémamosd awm ciur
explorateur et un e tchnmmga dap man, etCdaess teur

dans le cadre de recherches continuit®. Pui s, al

et hnographiques pourdoduwn®cmtlse brdetss aux
Ponts et Chauss®wur quoill see reemditt compt e

la premiére fois au Niger et au Sénégal
en 1941. Puis en 1946, avec deux
amis, il descendit tout le Niger en
pirogue, ®qui p®
de ce voyage il revint avec son premier
film, Au Pays des mages noirs qui était
diffusé en complément de Stromboli de
Rossellini. En 1952, il fonda avec
André Leroi-Gourham le Comité du film
ethnographique  du Musée de
| 6 Ho mmr .1987Eil est nommeé
président de la Cinématheque
francaise, titre pour lequel il est réélu
en 1990.

doun
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sur les spectateurs. Il abandonna alors
| 6 i di @iee des films selon une sorte

déobjectivit® scientifi
dapetlies sam®@ea quobil f
notamment du commentaire. Il a
d®cl ar® en effetestque | 0
une discipline militante en ce sens que
S i des gens G&Gétbldoohegt e

quittent leur pays pour aller étudier
déautres groupes,
simpl ement par
par ce qguodil s

civilisation. » Cependant, a sa sortie en
1954 et pourtant primé a Venise cette
méme année, le film Les Maitres fous

cur i
contesten:

ce
osi t



déclencha un scandale, Jean Rouch
étant accusé de veéhiculer des
positions racistes et un regard
entomologiste. Marcel Griaule et de
jeunes Africains qui ont assisté a la
premiere projection au Musée de
| 6 Ho mme | ui deman
détruire le fim. 1I ne le fit pas,
expliquant plus tard que «tant que
| 6ant hr wipéastep gsoie par
scientisme, ou par honte idéologique,
se dissimulera derriére un incognito
confortable, chatrera irrémédiablement
ses films qui rejoindront dans nos

cinématheques les documents
ddéarchi ves r®ser ve®s
spécialistes. »

Jean Rouch était toujours

accompagné de la méme équipe,
constituée notamment de Damouré
Zika, dont il fit la connaissance dés son
premier voyage en 1941, acteur mais
aussi co-scénariste  ou assistant
réalisateur sur certains de ses films.

| a fois une il lTustrat:i

appelait le «cinéma-vérité » (en

référence au kino-pravda, le « ciné-

vérité » de Dziga Vertov) ou encore le

« ciné-transe é caédiees Ia saisie

délibérée de ce qui est, et une sorte de
d rpsychanalys¢ mde des  acteurs-
personnages qgui e
ressentent. De fait, les films de Jean
Rouch ont contribué a la suppression
de la traditionnelle frontiere entre
documentaire et fiction, en ce sens ou,
sur le mode du cinéma direct, les
acteurs, a travers les commentaires,
deviennent personnages.

" Avecgplue Heq 1@ §lms, Jean
Rouch a particip® ~ I«
langage cinématographique, avec une
approche plus libre et plus étroite du
réel. Précurseur de la Nouvelle Vague
avec sa conception
méme pris isolément, est percu
cC omme |l e f r a gnassen ét
pour sa vision positi ve

Xpri me

de |

doune
de | 6

Cette complicité avec ses acteurs coll ective, Jdleraagu deRo u c h
souligne 1 6int®r°t deedean dBeupop®r pment er d e
la participation collective ainsi que son de travail formelles. Son large fonds de
respect et son at t ac Hoeumentation, ~conktrditA dutour qdese

noire qguoi l noa c e wya@es et de la fdécouneete de la
AujourdOommui ,Tuvs e r @/¢hé humaine, a permis au

i mportante pui s que spedatesrteuropéaen de gdédoloniser

donné une nouvelle impulsion au sonregard etde ré-i magi ner | 6 Afr
cinéma ethnographique en Il meurt accidentellement™ | 6 ©ge de 8
revendiquant un droit a la subjectivité, ans sur les routes du Niger, alors en

avec le  commentaire  comme pl ein tournage doéun nou\
contrepoint “ |1 0i mage. Ses films sont
Filmographie sélective :

1947 : Au pays des mages noirs

1949 : Initiation a la danse des possédés

1954 : Les Maitres fous

1958 : Moi, un Noir

1959 : La Pyramide humaine

1961: Chronique doéun ®t ® (en coll aboration av:«
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1962 : La Punition

1965 : Les Veuves de quinze ans

1965 : La Chasseaulion”™ | 6ar c

1967 : Jaguar

1970 : Petit a petit

1966-1973 : Sigui

1974 . Cocorico Monsieur Poulet

2002 : Le Réve plus fort que la mort (en collaboration avec Bernard Surugue)

Sources :

- Jean-Loup Passek (et al.), Dictionnaire du cinéma, 2001, Larousse (Paris)

- Roger Boussinot, Encyclopédie du cinéma, 1980, Bordas (Paris)

- Positif, septembre 2010, n°595, « Jean Rouch, cinéaste élastique », de Leetitia

Mikles

- Positif, mai 2017, n°675, «J ean Rouch, i nv @uesiee»ude Pabeal | 6 et h
Binétruy

- Ecran, mars 1977, n°56
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LUNDI 27 NOVEMBRE - 21H30 - CINEMAS STUDIO

Hommage a Jean Rouch

Une soirée, deux films

Petit a petit
(1971)
France / Couleur / 1h36

Réalisation : Jean Rouch
Photographie : Jean Rouch

© Solaris

Montage : Josée Matarasso, Dominique Villain

Son : Moussa Hamidou
Production : Les Films de la Pléiade

Interprétation :

Damouré : Damouré Zika
Lam : Lam Ibrahima Dia

lllo : lllo Gaoudel

Safi : Safi Faye

Ariane : Ariane Brunneton
Le clochard : Philippe Luzuy

Niger, 1968. Au village
d'Ayorou, Damouré, Lam et Illo gerent
une société d'import-export baptisée
« Petit a petit ». Damouré apprend qu'a
Niamey une maison a étages va étre
construite. 1l ne veut pas se laisser
dépasser et envisage d'aller étudier la
construction de ces immeubles. |l
s'envole pour Paris, ou il compte
dénicher un architecte et surtout visiter
des «maisons a étages» pour se faire
une idée. Il met son séjour a profit pour
®t udi er l es miurs
dans ce que Jean Rouch appelait «
Lettres persanes

l 6T uvre de
régulierement a ces compagnons.
Ceux-ci, le croyant devenu fou,

envoient Lam le rejoindre pour se
rendre compte sur place...

Petit a petit est la suite de
Jaguar, reprenant les  mémes
personnages principaux (notamment
Damouré et Lam), pour déplacer les
données. En effet, dans le premier film,

on assistait
Sombas par des Nigériens, et dans
Petit a petit il est question de

| 6observation d ecas
mémes Nigériens. Les pistes sont

premier opus,

confrontés au mode de vie des
Européens. Un troisieme film, qui

| oatoes |leecere plus flouds qud @ans le t
pui squbdic
(filmen acet i son dpdopre | regard

Mont esquidédUiElur cepn®&eory,®elses r ®act i

6obse

Par i

-
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